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INTRODUZIONE
ALL’ARCHITETTURA

" DI ANTONIO CEDERNA

DIFETTI principali dei

libri che in Italia si scri-

| vono sull'archi a pos-
sono  essere  sintetizzati

nel modo seguente, L'o-

pera architettonica & considerata
soprattutio nei suoi aspetti figura-
tivi ¢ formalistici, quasi fossc una
ftatua o Un soprammobile; vengo-
no trascurate le componenti econo-
miche, recniche, culturali, eccetera,
che dellarchitettara sono le condi-
gioni determinanti; 'edificio viene
pmmam come un fato singolo e
compiuto, isolato dall’ amhoen’tg:ch“
h circonda, quasi fosse possibile
wna buona architettura senza ade-
ite premesse urhamshche, spec-
chio della maturiti democratica di
m:mmnacml:mccwn
plesse esigenze; il tutto basate sulla
52 ll‘mg‘lm'lc!'dlc che scopo del.

ciod come l'insieme degli aspetti
che gli edifici hanno in comunc
con i quadsi ¢ e statue »: cosi che,
quando chi si & formato su quei
testi « verrd in contatto con {'archi-
tettura per altra via — acquistando
un appartamento, stabilendo rap-
porti d'affari con lindustria edili-
zia, o semp]icqnemg vivendo in
una casa, in un quartiere, in una
cited, —avrd perduto la capmd di
sintetizzare queste varie nozioni in
un concetto unitario », ¢ non sapri
Pili come comportarsi. Sono i mali
effetti della piti divulgata mentali-
th ddealistica, che ha diviso quello
che andava unito: & urgente quin-
di tentare di ricollegare concetti te-
nuti fin qui separati, ¢ restituire al-
"atrivitd dell’architetto tutta la sua
complessitd. Accenniamo, schema-
tizzando quanto l'autore viene ar-
do nella sua

ﬂmuo sia quello di "aff
la propria p:rsonalrts\ , il <he porta
4 trattare la storia dell'architettura
come un'antologia di opere eccezio-
nali, anziché come studio del livel-
lo medio della produzione cdilizia
€ della sua capwcxti di risolvere i
mi di un'epoca. Estetismo,
ismo, accademismo:  sono,

come si vede ¢ salvo le dovute ecce-
Zioni, i vizi cronici della cultura
laliana, ai quali va aggiunto un
guaggio critico involuto ¢ pre-
suntuoso, ‘per giunta assai comodo
a tutti coloro che hanno interesse
4 tener lontano dalla comprensione
ﬁdla_rchmnum i "non addetti ai
lavori”, ciok la societd intera che
‘M'«chmimn & la diretta consu-
edsi spm:p_a perché cosl
m:zu ¢ imperfetta sia la nozione
di architettura nella media cultura
iana ¢ cosi scarso il senso di re-
abilitd della maggioranza de-
chitetti: « perché infinc
ti siano quell'indecente
Accozzaghia di clementi disparati
¢he ci offende ad ogni passo, dove
i problemi delia vita associata non
nemmeno affrontati, ma dove
ualunque scalzacane fan gara per
rmare il proprio genio privato,
colore limone o pistacchio de-
intonaci, cio, appunto, cen

arte

Che l'architettura sia invece una
‘molto seria, che presuppone
notevole impegno civile ¢ mo-

tura contemporanes, figha della
yoluzione industriale e del movi-
| mento moderno, debba diventare
| strumento determinante per il mu-
m:nto radicale dell'ambiente in
;m vive l'vomo del nostro. tempo,
¢ lassunto che si propane
architetto Leonardo Benevolo in
suo lucido e conciso volume, in-
ahn]al.n "Un'introduzione all'archi-
tetura”, edito recentemente dal
Laterza. E' un architetto con le car-
e in regola. La sua stimolante at-
| tivid di docente alla Facald di

partecipazione ad alcuni dei pil
inti concorsi di questi ulti-
mi anni (piano regolatore di Vene-
#ia, biblioteca nazionale di Roma,
nuova citid di Mestre-San Giulia-
09}, i suoi contributi ali'ssatta im-
|!||u1.xme del problema cittd nuo-
lilizia antica, la sua opera, sul-
h riviste e nei congrem di urbani-
tica, volta a combattere i peggiori
disastri nazionali (primo fra tuuti
“piano regolatore di Roma), fan-
i luj un esemplare non troppo
frequente nel nostro paese, ciod un
lecnico che & insicme uomo di cul-
Mura costamtemente impsgnate a
tradurre 1a cultura in azione: una
{azione in cui da anni si dlstmguo-
&mm al Benevolo, altri gio-
architetti ¢ studiosi fe basterd

lare i nomi ¢ gli scriti di
Insolera, Michele  Valori,
Eduardo Vittoria, Carlo Melogra-
i), nei quali & venuto marurando
segnamento di quer maestri ri-

i che sono Ludovice Qua-
Luigi Piccinato, Giuse-pp:
-pe; non ricordare che i
certo un caso singo-
Pm a Roma, dove la
_Hmate classe politica del paese
L m'mﬂélamaah]a sua siste-
opera di saccheggio, si sia
ildu formato, in fatto di architet-
fWra ¢ urbanistica, 'ambiente cultu.

Tale Pill qualificato ¢ progredito,

u lilm,
del Bencvolo st tivalge
o5l stwdenti ¢ quind =

dubbic meto-

5 quanto hanne immmo a
rmgmdmo d1 cul

# quellartificiosa «di

€ tra arte, scienza c tecni-

et cul Tarchitettura & stata

€Ome ¢ nozione astratta,

alle | pmpunzmm fondamentali, che
pongono in nuova e pil comp[cssa
prospettiva il concetto tradizionale
di architettura,

I) Da un secolo a oggi, larchi-
tettura ha radicalmente mutato di-
mensioni ¢ obbiettivi, ampliando
smisuratamente il campo delle sue
applicazioni: il fatto pid vistoso &
la sua integrazione con I'urbanisti-
ca. Compito prevalente dell’archi-
tetto & oggi non pitt dunque il sin-
galo edificio, ma #l quartiere, la
grande attrezzatura collettiva, Ja
cited stessa. I1) I mutati rapporti
sociali, Ia rivoluzione nei sistemi di
produzione, eccetera, hanno pratica.
mente climinato il committente pri-
vato: committente & divenuta la
collettivitd. Ogni opera d'architet-
tura & in sostanza (e del resto. an-
che se in altra misura, & sempre
statal il risultato di un'azione col-
lettiva;  parallelamente,  compito
prevalente dello storico & lo studio
della produzione edilizia nel suo
valore globale, preminente su quel-
1o dei sinigoli, Ne fisulta, anche, la
condanna del pregiudizio che la
professione di architetto sia auto-
sufficients, perché oggi € non pud
pilt esistere distinzionc tra esperti
e pubblico, ma tutti siamo coinvol-
ti. necessariamente nel continuo la-
voro di modificazione dell’ambien-
te in cui viviamos. Impallidisce
dunque la figura dell'architettoar-

tista, che viene sostituito dall'archi-
tetto-urbanista, {'architetto-cittadine,
impegnato allo studio dei problemi
di fondo dell'epoca, per mutare una
situazione di fatto. 1II) Lo stesso
concetto di arte deve cssere ormai
«inteso nel senso polivalente del-
Tars medievale ¢ della rekne anti-
<a »: {architettura non pud pit es-
sere considerata ¢ come una delle
"arti” da enumerare insieme alla
pittura e alla stultura, perché non
slamo pib disposti a considerare le
diverse funzioni — quella econo-
mica, quella tecnica, quella espres-
siva — come divisieni categoriche
della realth, ¢ riteniamo che i va-
tori ﬁgurmw. custoditi altre volte
in un sertore speciale dell’esperien-
za umana debbano inserirsi, come

pausa aclleopera-

Parigi. L'espositore in pantofole.

zioni cosiddette utilitarie, ed essere
assorbiti nel giro dell'esperienza
quo(idizm) Fine dell'interpreta-
zione esclusivamente estetico-forma.
listica dell'architettura.

In 150 pagine l'autore ci parta
dai Greci al movimento moderno,
presentandoci un panorama "volu-
tamente tendenzioso", che deve ser-
vire da correttivo a quello dei ma-
nuali correnti, E' una storia_di
epache e di culeure, non di perso-
nalitd: _se {architetto deve oggi
identificare, nelle esperienze con-
temporanee, quel nucleo vitale che
gli consenza di al seriamen-
te i problemi della nostra civiled,
l'unico criterio storico sard quello
di rileggere le esperienze del pas-
sato al lume degli interessi attuali:
cosl, oghi fase ¢ cultura artistica

viene esaminata nelle sue compo-
nenti economiche, sociali, tecniche,
scientifiche, e di volta in volta ven-
gono indagatl i rapporti fra pro-
gettazione, esecuzione e produzio-
ne, fra committente ed esccutore,
fra distribuzione delle forze impic
gate ¢ risultati pratici, fra materi;
1i e strutture, fra edilizia e urbani-
stica, fra architetto ¢ societd, e via
dicendo. L'attivitd architettonica &
descritta come processo dinamico
in divenire: ¢ le opere mascono ve-
ramente sotto l'occhio del lettore,
sollecitato attivamente a 'pall.ncxpa—
te alla lore genesi, al lore pratico
farsi. 11 Iettore stesso tende a iden-
tificarsi con l'utente ¢ il consuma-

re.
Particolarmente interessanti per
noi sono gli ultimi capitoli, dove

-
viene analizzata l'origine del movi-
mento moderno, coi suoi caratteri
distintivi ¢ irreversibili. Le segole
classiche sono definitivamente po-
ste in crisi nell'etd dell'lluminismo,
quando vengono adottate per con-
venzione ¢ atto riflesso, ¢ quindi
assimilate agli altri stili, che, in se-
guito ai vari "revivals”, dilagano
pilt tardi su scala internazionale:
la stessa fedelty filologica della loro
siproduzione & il segno della fine
di ogni autentica continuit col pas.
sato, mentre [a meccanica ripetizio-
ne del loro repertario determina la
separaziode tra progettazione ed
esccuzione, dalla” quale perd, con
Jo storicismo, nascerd da compren-
sione del caratiere storico di ogni
stile, ¢ quindi, alla fine, il ricono-
scimento della corrispondenza tra
forma ¢ funzione, 1L passo decisivo
si compie con la rivaluzione indu-

striale che, i proced

L cortometraggio su Lon-
ganesi, d\ cm il regista
anc cglio ha iniziato
{a lavorazione per la Do-
cumento Film, prometie
di diventare un esperimento curioso,
in un campo scarsamente cdifican-
te. Ecco un caso in cui il cinema-
tografo rinunciande agli aspetti del
Teportage a tinte pill o meno ro-
manzate pub diventare un mezzo
serip di informazione, In questa
biografia cinematografica la tipo-
grafia avrd una parte di primo pia-
no. Raccentare la vita di Longane-
s ;\gmﬁca infarti, rifare la storia
delle iniziative editoriali che fecero
del geniale ¢ vuleanico romagnolo
un caricaturista sferzante (senza es-
sere pittore né aver fatto studi ac-
cademici), un editore di gusto mo-
derno (senza possedere 1 capitali
per un'industria editoriale) ¢ il
creatore di uno stile giornalistico
destinato ad influenzare gran parte
dells stampa periodica. Persino
Longanesi scrittore = Longanesi ca-
ricaturista non avrebbero lo stesso
rilievo senza quel contorno di inte-
ressi per Parte tipografica che noa
furono solo una cornice, ma un'e-
sperienza attraverso la quale Lon-
ganesi mise a fuoco il suo originale
talento di rinnovatore.

Nel docomentarip non dovrebbe
mancare petanto una rapida pun-
tata nella Roma del 1924, la Roma
delle Grotte di Bragaglia ¢ del Bal
Tie-Tac, dove il precoce romagno-
lo muove i suoi primi passi di dise-
gnatore satirico, collaborando al-
I'"Index”, dopo una breve cspe-
gienza pubblicistica fatta a Bolo-
gna con un giornaletio dal titolo
"Il Dominio”, che ¢ tutto un pro-
gramma. Nella famigerata rivisti-
na di Bragaglia Longanesi si diver-
te alle spalle dei notabili bolognesi
— Alfredo Testoni, il commedio-
grafo Lorenzo Ruggi, gl ultimi
carducciani asserraghiati al Caffé S.
Pietro — e scaglia le sue frecce con-
contro lc teste di turco della lettera.
tura mondana — Da Yerona, Gotta,
Pitigrilli, la Gugliclminetti, Zue-
coli ecc. — che dominano la piaz-
za amtraverso le edizioni Vitagliano
con le copertine scollacciate di Ven-
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LONGANESI
E BODONI

DI ALFREDO MEZIO

tura. Quando decide di pubblicare
un giornale per conto proprio, gl
rimane il gusto romanc dello sfot-
to (ln parola ¢ un regalo dell'altro
dopogucrra) ma sceglie 1 suoi col-
laboratori nel gruppo della “Ron-
da”, clo¢ tra i letterati che erano
stati il bersaglio preferito di Bra-
gaglia, e che avranno con 1" "ltalia-
no" il loro argano di bateaglia,

1 primi aumeri dell’ “ltaliano™
song ancora generici. Ma influen-
zato da nuove amicizie letterarie,
Longanesi si orienta rapidamente e
scatena una piccola rivoluzione ti-
pografica, che mette a soqquadro
e stamperie di provincia ¢ sard la
disperazione dei tipografi del "Car-
line”, i quali stentano a tenergli
dietro nella caccia alle vecchie cas-
se di caratteri ottocenteschi seppel-
lite sotto la polvere « di cui nessuno
vuol pit sapere. Dopo qualche
mese | VTtaliane” cambia  weste,
compare con una testata di sapore
quarantottesco ¢ inaugura quello
che sard fnalmente lo stile, o per
meglio dire il gusto longanesiano.
In linea col ritorno ai classici pre-
dicato dalla "Ronda”, Longanesi
riscopre Bodoni, e ne adotta I'im-
paginazione larga, scandita, margi-
nosa, con le ampie dedicatorie ad
apertura di libro e le pagine di te-
sta concepite come delle facclate di
Palladio, nei volumetti a tiratura
limitata dell’ "Tealizno”, che rappre-
sentano {a sua prima esperienza di
stampatore. La "Lettera alla figlia
del tipografo” (ristampata recente-
mente da Scheiwiller in opuscolo),
¢ il manifesto ¢ la "lettera semise-

tia” di questa estetica tipografica.
L'autore vi improvvisa tn piccolo
trattato di stilistica, suddividendo
gli serittori in due categorie o fa-
miglie: i prosatori che sopportano
di essere stampati in catatter bo-
doniani e quelli che non meritano
di vestire 1 panni tipografici del
principe degli stampatori,

Si capisce che la riscoperta di Bo-
doni fatta da Longanesi & un diver.
timento letterario. Le edizioni bolo-
goesi dell’ "taliano”, ¢ quelle cu-
rate per la "Voce™ di Malaparte
2 Roma, sono in realtd dei piccoli
pastiches che valgono per il loro
sapore di esperimento intellettuale.
Irrequieto, pieno di curiositd, Lon-
ganesi non poteva appagarsi di un
carattere come il bodoni, adatto ai
formati monumentali dell'epoca
neoclassica, carattere “austero, re-
golare, classico, ¢ un po’ freddo”,
<he non permette molta varietd di
movimenti ¢ stride con ['edizione
maneggevale di tipo moderno. Per-
cid cambia registro ¢ mette le ma-
ni sulla dpografia floreale del se-
conde Ottocento, che diventa la
cifra i "Omnibus” ¢, associata al
fotografia, dard una combinazione
tipografica molto divertente.

"Omnibus” & il primo settima-
ne a rotocalco di tipe popolare
stampato in Italia, dove non esiste-

5pcrndonn ad alire csigenze), Ter-
peramento formidabile di assimila-
tore, Longanesi tiene presente an-
che qui il precedente francese

"Marianne” diretio da Emmanuel
Berl, di cui adotta la formula —
un giornale di varletd per il gran.
de pubblico ma fatto da scrittori —
dopo di averla trasformata, cosi come
aveva tratto, dalla rivista berlinese
"Der Querschnitt”, lo spunto per la
trasformazione dell’ "Italiano™ in
fascicoli mensili, Con questa pub-
blicazione esce dall'ambiente ristret-
to dei letterati ¢ lancia una formu-
la giornalistica che sard imitata pit
o mene da tutti i settimanali di va-
rietd usciti successivamente in Ita-
lia. Attorno ad "Ommibus” Longa-
nesi mobilita, con una spregiudi-
catezza che dovevd costargli cara,

scrittori che il fascismo rtollerava

come il fumo negli occhi, quali
Tilgher, Salvatorelli ¢ Mario Vin-
ciguerra, noti per il loro passato di
oppositori, 1l giornale fu soppresso
per un articolo di Savinio, in cui
si raccontava che Leapardi era mor-
to di diarrea dopo un'abbondante
scorpacciata i sorbetti. Si capisce
<he i sorbeui erano la scusa uffi-
ciale; lo scopo era di colpire un
giornale nel quale circolava trappa
aria di fronda.

"Omnibus” & uha tappa nella
biografia di Longanesi, La polemi-
ca rondista & ormai lentana ¢ le
edizioni bodoniane deli’ "Ttaliano™
sono un pallido ricordo. ¢I carat-
teri tipografici sono anch’essi la pre-
ga della politicas, si legge nella
"Lettera alla figlia del tipografo”.
Longanesi aveva ragione, ma come
al solito si sbagliava nclle conclu-
sioni. I bodoniane, che fu il ca-
rattere  distintivo di uma societd
conservatrice ma outrita di cultura
fino alla cima dei capelli, non si
adattava alla retorica plebea del re-
gime. I fascisti ammiravano Longa.
nesi per le sue boutades e gli pre-
ferivano § pesanti b:léslom venuti

menti costruttivi, aumentando a di-
smisura {'entitd della produzione e
la velocith delle trasformazioni del-
I'ambiente, offre nuovi orizzonti e
nuove dimensioni all'atrivitd del-
T'architetto; i nuovi temi edilizi ¢
i nuovi materiali, mentre esaspera-
no i divorzig tra tecnica e qualifi-
cazione architettonica, favoriscono
I'approfondimento per settori della
attivitd edilizia, ¢ finiscono col ren-
derc evidente la necessitd di risolve-
re i problemi muovi con nudve solu-
zioni: suno sforzo ingente sul terre-
no formales, da parte dei movi-
menti d'avanguardia e del tub:smn,
riuscird a tanto, Viene smentito il
valore categorico delle abitdini vi-
sive legate alla prospettiva, ¢ final-
mente liquidato il dualismo tra
rappresentazione € quindl proget-
taziene ¢ produzione degli oggerti:
artigianato ¢ industria appalono co-
me due fasi del medesimo processo
vitale, i beni possono essere distri-
buiti «in modo conveniente al
nuovo assetio sociale tendenzial-
mente  pariteticos, il pdesaggio
prodotto dalla rivoluziene indu-
striale pud finalmente essere preso
per il suo verso e razionalmente
centrollato, [n sostanza ¢ l'impegno
architettonico in senso wadizionale
viene ampliato finc a comptrendere
tutte le teeniche della progettazione
che contribuiscono a formare l'am-
bicnte urbano ¢ rural, dalla piani-
ficazione urbanistica alla produzio-
ne degli oggetti d'uso, e i compiti
che prima erano cumulati in una
sola persona tendono a ripartirsi in
pitt competenze, dal lavaro indivi-

duale al lovoro in gruppo»,
Adeguamento ai metodi e alle
esigenze della civilth industriale,
impegno urbanistico a toze 1 fivelli,
rinuncia a cvasioni ¢ impossibili ri-
torni: & [lnvito a meditare 1" "ar-
chitettura totale” di Gropius, uld-
mo grande maestro. Molti, nel li-
bro del Benevelo, possono essere i
'pums da discutere: queflo che con-
generale, la vi-

moda attra

industriale, La mostra della "rivo-
luzione fascista” fu la tomba: vi fi-
niva il tentative di Longanesi —
egocentrico fino al parossismo, ma
in fondo cattivo amministratore di
st stesso — per imparre Bodoni ai
gerarchi,
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gm-cm sterzata verso una pill pro-
fonda coscienza dell'architettura ¢
dei doveri dell’architetto; uh libro
che & quasi un manifesto, inteso a
shloccare dall'inerzia la nostra cul-
tura ¢ a determinare una scelta sa-
lutare in campo operativo.
ANTONIO CEDERNA



