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RCHITETTURA

CONTROVELENO

DI ANTONIO
CEDERNA

SINTOMI di rinnova-
mento nella cubura ar-
chitettonica ¢ urbanistica
jtaliana si vanno facendo
) — sempre pit seri: dopo
_ anhi di studi, interventi, eritiche e
| proposte, numerosi architetti, affini
pet esperienze e interessi, 5i sono
© riuniti In gruppi di imimrsnza cdi
| pressione, decisi 2 lottare contro i
il che affliggono la situazione
 hualiana, a discutere con chiarezza
© gli argomenti sostanziali, bene im-
i moralmente contro le star-
i ¢ il conformismo dilaganti.
| Due sono i fatti nuovi, verificatisi
| nell'ambiente romano: la fondazio.
ne della Socletd di Architettura &
Urbanistica, di cui abbiamo parlato
la settimana scorsa, e l'attivicd del-
{'Associnzione Studenti ¢ Architet-
ti. [ mativi sono comuni a entram-
bi { sodalizi: lotta contro l'agnosti-
¢ismo dell'architetto ¢ la sua dispo-
nibilitd per qualunque genere di
lavore, necessita di trattare i pro-
blemi di fondo, morali sociali cul-
turali, adeguamento delle professio-
i ai metodi della produzione in-
i Integrazione  dell’archi.
fettura all'rbanistica, antiformali-
4mo e seelta critica, al di 13 di
oghii fatwo revival, dell'eredita viva
del movimento moderno.
m;l.:;\hor.inhne Studenti e Archi-
ki ppa un centinaio tra
gli -mdml migliori della Facoltd
fomana, ¢ la sua attivitd, intesa a
¢olmare il di esistente tra
* seudla ¢ professione, si ¢ svolta in
Questi ultimi tempi attraverso mo-
© e di progetti, interventi pubblici
f::::u quello contro il piano rege-
e) e dibattiti settimanali: la sua
done risulta chiaramente
alla nettissima ¢ coraggiosa posi-
atiih S
zione che essa ha recentemente
preso nei confronti dell'insegna-
mento dell'architetto Saverio Mura-
tori, titolare della cattedra di com-
1] hitettonica alla  facol-

anno di studi. La cappella in mu-
ratura (con tutti i suoi mattenci-
ni, archetti, mepsolette, eccetera,
b 3

Fﬁmn. Che l'argomento sia
grave ¢, superando la persona, in-
Yesta tutta una mentalit assai dif-
fusa, & dimostrato, oltre che dal-
finfluenza che un tale insegna-
imento sta avendo sulla formazione
di schiere di giovani architerdi, dal
crescente successo professionale che
il Muratori viene acquistando pres.
o la Tcultura” ufficiale. Egli & in-
fattl autore del palazzo della demo-
cragia cristiana in costruzionc al-
PEUR, e vincitore del pidi impor-
tante concorso di questi ‘IllElml an-
i, quello per la costruzione 'di
wna nuova cith di MestreS. Gio-
JHano. Due opere destinate, per ov-
i motivi, ad avere Iv:m risonan-
1 B

o
neohizantina), il nucleo urbano pe-
riferico, sotto la specie puramente
compositiva (con le sue imposta-
zioni assiali e simmetriche, le sue
visuali, eccetera), il palazzo per uf-
fici- (dove la destinazione & consi-
derata secondaria rispetto, ponia-
mo, agh “efferti pittorici”) e infine
Iinserimento  nell'ambientc della
vecchia Roma di un nuovo edificio
(non importa a cosa serviri, pur-
ché l'ambientamento avvenga gra-
zie all'adozione di clementi stilisti-
<i generici). S¢ ne deduce che l'in-
segnamento del Muratori riprapone
tutte quelle cose che la cultura mo-
derna ha rifutate e deve continua-
re a rifitare con decisione, la con-

za e ad
ma che sono altresi espressione co-
spicua di quello che opportuna-
mente viene chiamato neaaccade-
mismo: la prima, con la sua strut-
tora addomesticata ¢ costretta in
forme propric alla muratura antica
¢ rivestita dei fronzoli del vecchio
tepertorio stilistico, & un chiaro
tradimento dell'architettura moder-
na; la seconda € in pratica la nega-
zlone delle elementari conguiste
dell'urbanistica, Con tranquilla in-
diffierenza il Muratorl ha proposto,
per il nuove insediamento laguna-
re, tre soluzioni: un insieme di iso.

le, che sarebbe T

dell'architettura  come
oggetto d'arte, il falso concetto di
ambientamento mimetico, la nega-
zione dell'apporto tecnologico della
civiltd industriale. soprattutto la
completa ignoranza del problema
urbanistico in tutti i suoi aspetti,
dall'impegno economico<sociale al-
la stessa relazione, risolvibile solo
in termini di piane regolatore, tra
nuclei storici ¢ loro sviluppi mo-
dernd. lsolare dal repertario antico
alcuni elementi formali, quindi gia
morti sul nascere perché avulsi dal
contesto storico che li generd, crear-
si una tradizione di comodo che
e gt v (o

#con gusto ¢ tecnica odierna « (co-
o sl esprime I'autore) della Vene-
#la del 1000; un agglomerato di
penisole, che sarebbe invece lin-
terpretazione aggiornata della Ve-
 mezia gotica, e infine una citid co-
stiera (e questo & il progetto vin-

che si ispirercbbe agh ce-

~ dell'orbanistica  veneziana
dal Cinque al Scttecento s, In tutti
i casi i tratta di una bislacea tra-
sposizione di eclementi arbitraria-
mente generalizzati della stwria ur-
banistica di Venezia, ¢ della crea-
zione di una citd tutta. calli, cam-

ﬂj_ﬂnﬁ « canali, senza alcun ri-

alla realtd, ciod ai biso-
Si fosse ispirato al-
re, il risultato sarebbe

blemi wveri della societd in cui vi-
viamo ¢ la rinuncia a una impe-
gnativa indagine critica, tali sono
alcuni tratti caratteristici dell’atteg-
glamento muratoriano: un atteg
giamento che ha come risultato im-
mediato di addormentare nell'opi-
nione comune interesse per le co-
se serie, € quindi définitiva di pia-
<cere enormemente alle forze reazio-
narie dell'economia e della politica.

E', in sostanza, il vecchio acca-
demismo perenne, scettico ¢ deca-
dente, della cultura italiana, pit
sottile ¢ quindi pit pericoloso di
quello piacentiniano: il mezzo mi-
gliore per l'affermazione di coloro
che intendono accettare passiva-
mente i mali cronici di cui soffre
il nostro paese. Ma & anche di assai
buen auspicio che un considerevole
numero di studenti sappiano espri-
mere con tanta chiarezza il loro
controveleno, reagendo contro il
qualunquismo della cultura domi-
nante, cohtro "l'improvvisazione e

il p " di tanta architet-
tura italiana, frutto della mancata
presa di “posizione morale” di fron-
te alla realtd: allo scopo di salva-
guardare in st “la formazione del-
Ia libera coscienza dell'architetto”,
ANTONIO CEDERNA

Parigi, L’attrice Estella Blain mostra un manifesto di Picasso.

LA VALIGIA DELLE INDIB

DI GIUSEPPE RAIMONDI

LE CARNET
DE LA CALIFORNIE
ELL'ANNO 1955 Picas-

so acquisté  una  villa,

presso la cittd di Cannes,

denominata: La Califor-

nie. Una di quelle ville,
per quanto ¢i fu dato vederne da
fotografic, nel gusto e nello stile
lussuoso ¢ un poco comico, che si
facevano costruire i nababbi della
finanza, o dell'imbroglio, della fine-
secolo, Una dimora, come avrdl det-
to l'architetto al cliente fiducioso,
da Mille e una notte. Una villa da
paradiso terrestre. Una California,
i vista del mare greco ¢ latino.
Un eritico, che certamente conosce
abhastanza il cuore oltre che le
pitture di Picasso, scrisse allora:
«L'apaisement est venu; il vit dans
Uenchantement de ces lieux et la
vie lui sourit . Per poi aggiungere,
a completamento della suggestione:
« Tenté de peindre tout ce qui lui
donne du bonheur et aussi de pren-
dre davantage possession de ce qui
Uenvironne en le faisant entrer
dans le domaine de son réve, dans
le mond de son art, il peint..».

penctrata in una villa di gente
che & fuggita.. Il nuovo ]’Hiﬂne
I'ha stranamente arredata. Tavoli
scompagnati, con muechi di veechi
giornali. Paraventi di tela, Rifletto-
ri da studio fotografico issati spor-
genti da steli, da gambi metalli-
ci: horiture inspiegabili. Trespoli,
sgabelli di legno, cavallewti da pit-
tore, Sedie d'ogni stile. Due poltro-
ne a dondolo: di quelle vecchie,
ottocentesche poltrone, in cahna di
bambii. E quadsi: pitture, fogli ri-
coperti di disegni, e colore, come
abbandonati, dimenticati: come re-
litti che il mare. o la tristezza di
un pomeriggio hanno ripottato al-
la riva e deposti, verticali, sulle
pareti di una riva messa in piedi.
Un naufragio: un oscure e silen-
zioso naufragio sembra avvenuto
dentro lo spazia, simile a un golfo
di mare, di questo drammatico ate-
lier. Tutta la casa ne & suggestio-
nata. La casa intera sembra disa-
bitata, privata di persone. Dove
sona i padroni? E' rimasto il pitto-
re: il protagonista (della vicenda,
che s illude di ingombrarla turta
con il suo spirito. Ma certo & leg-
germente doloreso, e un poco com-
movente che, per riemipire questo

Egli ia da quel

a dipingere, a ritrarre le pareti, gli
oggetti ¢ l'aria, lievemente favolo-
sa del suo atelier. Latelier & la
sua dimora, La sua casa, il suo
domicilio, il suo regno. Il suo
mondo, a portata di mano. E' bel-
lo che lo scrittore abbia potuto di-
re, di un uomo di settantacinque
and vive nell'incanto di questi
luogh, e la vita gli sorride. Oppu-
te sard 'uomo che, nella potenza
della sua fantasia, attira e sorri-
de alla vita. La fa sua, Caso, forse
unico, nellarte di oggi. Il tema
dell'atelier; come quello di una
vallata nel paesaggio di un reman-
tico, continuerd a occuparlo, a e
saltarlo. E l'artista a concedersi a
lui. Del resto, questo famoso ate-
lier della California non & prive di
spunti, di supgestieni, di un fondo
d'incanto benigno, tutto confinato
fra le pareti, il pavimento e il
confuso mobilio. Mobilio d'emer-
genza, che serve a confondere I'at-
tributo  dell'atelier con quello di
un garage, di un'officina abusiva

vuoto 1 € come percor-
so solo da motivi soffocati d'un ad-
dio musicale, egli ricorra a strata-
gommi come questo: di collocare,
su quelle viventi e umane poltrone
a dondolo di canna ingiallita, la
figura dipinta ¢ ritagliata di una
figura umana. Una immagine finta
di donna, o di fanciullo, in carto-
ne, la cui esistenza & fatta solo di
wna superficie.

Chissh perché questo atelier di
Picasso, divenuto l'oggetto della
sua passione figurativa, mi riporta
la suggestione dei motivi, di rac-

lier mostra di riscuotersi appena,
all'arrivo, al passaggio tempestoso,
delllunico oecupante, che viene a
turbare la pace innita sotto la
quale le cose dormono, o attendo-
no, insieme al formarsi lenti
mo di una polvere impalpahile.
Cosi si prolunga dentro latelier, e
forse in tutta la villa, un'aria di
Castello delle Fate, mista all'ine-

imibile senso di b i

si trova [a dentre, gli oggeuti, i fa-
tidici modelli, tutti lungo una pa-
rete. Una parete interminabile, co-
me quella, dove vengono appoggia-
ti gli ostaggi da fucilare, Intanto
le apetture di porte e di finestre, ad
arco goticodiberty, le cofnici del
coffitto & i rivestimenti i legno
delle pareti. Poi gli oggetti abitua-
li della vita deli'artista: le!sue tele
)

i
trasloco-infamiglia, di bric-d-brac.
La famiglia & partita...
L'applicazione del pittore nel-
I"accostare tali meotivi, un poco
ossessionanti, la pratica adottata
nell’esaurirli di volta in volta: poi-
ché il giorne seguente cgli ne rica-
va una diversa intempretazione, so-
no tra le sue pits Jievi e appassio-
nate. Si producono, quindi, -
rianti infnite del motivo iniziale,
come in una sorta di diario-figurs-
tiva, o come il poeta che sulle pa-
gine di un quaderno insegue I'idea
¢ la forma di un'immagine ¢ di
una favola da fissare, per quanto
possibile, nei termini definitivi, 1]
quaderno esiste: & il carnet de La
Californie che solo ora ¢ stato ri-
prodotto in facsimile (1 Saggiato-
re editore, Milano, 1960), ¢ racco-
glie la singolare documentazione
grafica, raggruppata fra la data del
10 novembre 1955 ¢ il 14 gennaio
1956, La potenza di suggestione, ©
direi anche di commozione per
chi vi ha accesso, di questo carnet,
¢ singolare, & grande. Mentre in
un verso delle pagine sono gli stu-
di di cid che saranno i suoi are-
liers, visti in giorni, in ore di s
rito, di cuore diverso, — nell’altro
verse, o nel rovescio, sono altri
motivi: soprattutte quello della
"donna in costume ‘wrco”, ¢ al-
cuni studi dai maestri antichi: co-
me I' "Homme au casque d'or” di
Rembrandt, un rittatto di donna di
Luca Cranach (un tagliente tre-
quarti di animaletto, di volpe, di
donncla). Un ritratto aulico di
Hans Holbein; un appunto, sensi-
bilissimo, trepido della testa del-
la "Jeune fille lisant una fettre”
di Vermeer. Una testa: un profi-
lo d'womo giovane, di scuola ferra-
Tese o veneta, espresso coi fregac-
<i a carboge dell'apprendista-mura-
tore che bbocchia sul muro a

conti di Poe, dove sono
tati fino i minori particolar, i det:
tagli degli oggetti e dell'ammobi-
gliamento di stanze, di una casa
abbandonata dagli esseri wviventi.
Case, simili a navi naufragate su
immensi prati verdi, verdi come
una distesa di mare immobile, Cosi
Picasso non s'¢ stancato di ritrarre,
di evocare, come in una pratica
di magia patetica, I'ambiente del
suo atclier della California in di-
pinti, in disegni, in stampe, Late-

calce. Una testa & un profilo, plut-
tosto “caricato”. Tutte opere del
musco di Dresda, che attrassero
I'attenzione di Picasso.

Ma la vicenda figurativa, la sto-
ria pilt personale, rimane quella
dell'atelier della villa, La partita
@ fra il pittore ¢ questa misterjosa,
strana, complicata stanza a sorpre-
sa. Un baule, si pud dire, a dop-
pio fondo. Che cosa non ¥i & stato
ripost! Il vano & di quattro pare-
ti, ma lartista aduna, fra quanto

da dipingere. Una testa di scultura
in gesso sul trespolo di legno. Un
tavolo, ¢ un uccello impagliato
(Poe). La sedia; la poltrona a don-
dolo. Un caminetto a muro, che non
i dovrebbe vedere: ma fa corpo nel
contesto del poema, Poiché & in-
dubitato che si tratta di dare for-
ma ¢ sostanza ad un tipico escmpio
di poema-in-prosa i un tempo, fra
il parnassiano e il simbolista. Come
T'educazione, e la malinconia, della
prima giovinezza di Picasso si ri-
fanno presenti in questi suoi lavori
dell’etd matura! Che cosa non in-
troducono, di vagamente mallar-
meano, di genere Revue Blanche,
le incerte vegetazioni affacciate al-
le “finestre della sala: oltre i vetri
chiusi, foglie d'ulivo, di palma, di
acacia, insomma di pianta mediter-
ranea, fino a perdere della propria
natura, per ridursi a segno, a mo-
tivo, a fregio degno di stare in una
levigata, consumata moneta siracu-
sana. I segni sono di morbide,
dolci matite colorate, quasi di ges-
setti a colore,

Incominciamo adesso a misurare
appena l'importanza, il peso, la par-
te che il colore giwoca in guesti
fogli sorprendenti. Inquictante: &
un aggettivo che & stato impiegato
per loro, Che in luogo di colore
siano adaperate le innocenti e iner-
mi “indicazioni” di colore, era co-
sa da aspettarsi da Picasso. Egli
ama travestirsi, ¢ givocare, Coloti
sono, come si diceva, questi sprov-
veduti materiali dellinfanzia che
fantastica: le matite, i gessetti, con
quello che se ne ricava: dei ver-
di, dei giallilimone, dei fragola,
degli arancio, del blu, degli ocra,
dei viola, come solo in un Perrault-
a<color, o nei fascicoletti del Nick
Carter-1915; o in carte da giuoco.
Dove il colore 2, pilt che astrazio-
ne, favola, simbolo, stemma, La te-
sta classica si semplifica fino ad es-
sere maschera di cartone; l'uceello
impagliato, ghiottoneria di zucchero
candito. Le verdure del giardino:
le serene palme della costa tirreni-
ca, greca, latina, un segno, un gra-
fito, un rilievo scancellato sul bor-
do di una logora moneta: una mo-
neta da buttare sul tavolo di di-
sperati, di avventurati in cerca di
fortuna. Destinati a tentar la sorte
in qualche terrena California.
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