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IL CICERONE

{ LA CITTA DIFESA )

L SALTO

DELLA STORIA

DI ANTONIO CEDERNA

A conservazionc degli am-

bienti antichi delle nostre

L cittd sta imponcndosi al-
] Pattenzione degli _archi-
i womini di cultura: quest'anno

g{ problema si dedicherd la Trien-
nale di Milano ¢ il convegno del-
Plstituto di Urbanistica 2 Lucea;

tetti, degli urbanisti e de-

1) Certamente, come dice Pa-
ne, « gli antichi valori umani, com-
resi quelli dell'arte, continuano a
fornirct la sola possibile ragione
ideale della nostra vita»: ma allora
il nostro impegna morale deve es-
sere quello di conservaci il pia in-
tegralmente possibile, Came non
ammettere che il trafficc motoriz-
zate, la standardi fone dei siste-

intanto, ndlle d preparato
rie, vanno chinrendosi ¢ determi-
nandosi i vari punti di vista,

Non potevamo sperare accompa-
gnamenta migliore alla nostra guer-
ra contro i vandali in casa. «La
citth difesa v era il titolo di un no-
stro articolo su questo giornale del
15 gennaio: Roberto Pane risponde-
¥a con una lemera il 29 gennaio,
¢ ad essa abbiamo replicato 11 5 fecb.
braio, riportando le dichiarazioni
firmate da un primo gruppe di ar-
chitetti romani (Aymonine, Baruc-
¢, Benevolo, Bruschi, Calzolari,
Chiarini, Ceradini, De Carlo, Di
Cagno, Franchetti, Di Gioia, Ghio,
Gorio, Fiorentino, Insolera, Lenci,
Mandolesi, Malatesta, Manicri-Elia,
Melograni, Moroni, Vittorini, Va-

per i quali conservare gli an-
ambienti & una scelta deli-
berata ¢ insieme una conquista fon-
damentale della cultura moderna ».

essa faceva seguito (12 marzo)
una nuova precisazione di Panc, al-
la quale rispondiamo oggi. La sem-
pre migliore comprensione delle re.
ciproche ragioni & il primo passo
verso la scoperta della veriti.

La proposta di Pane, per cui i
nuovi fabbricad da costruire negli
antichi. nuclei urbani dovrebbero
mantenere la stessa altezza ¢ ﬁ
stessi volumi degli edifici antichi
sacrificati, & dunque una proposta
c:uod‘zn'ya, ‘mt::m o scoraggiare la

lord),
)

mi costeuttivi, I'urbanesimo, I'indu-
strializzazione ecc, hanno fatto
della citta moderna, nelle sue di-
mensioni, funzioni e struttura, una
cosa del turo diversa dalia ard
antica, dal medioeve all'eth neoclas-
sica? Il fenomenc & frutto della ri-
voluzione industriale, prima e se-
conda: alla stessa manicra che una
economia basata sullencrgia nu-
cleare, non ha pid niente a che fare
con Pcconomia basata sullo scambio
in namra Stiamo allespericnza
quoticliana: un gran salto rispetto
al passate & determinato anche sem-
plicemente dal fatta che o%gi
la prima volta nella storia, T'ottanta
per cento degli architetti sono dei
bestioni semianalfabeti, che vanno
riducendo le nastre citth in irrazio-
nali ¢ turpi agglomerati: & assol
tamente certo che il quartiere
Monte Mario, dove ho la sventura
di abitare (terreni della Societd Ge-
nerale Immobiliare, piana regolato-
re delle SPQRY), costruito negli
ultimi sei o sette anni, non ha nien-
€, ma proprie niente in comunc
con la vecchia Roma, che & qui
sotto a un chilometro in linea
d'aria, ¢ pare distante come la luna.
1) Pane sa queste cosc, ¢ in-
farti parla di « dittatura della brut-
tezzan, di «aspetti desolanti e mo.
struosi » delle nostre citta: ma per-
ch® non ne trae le conseguenze?

P Ammet che in
una veechia cittd "3 due piani la
Proposta possa avere.una sua effi-
cacia, poichd s pud presumere che
ben pochi speculatori_troverebbero
conveniente ricostruire in quelle
modeste proporzioni: al contrario,
in una cittd di cinque piani, come
Roma, lo scopo sarebbe assai meno
raggiunto, datc anche che in cin-
que piani antichi’ 5€ NE pOssono co-

“modamente ricatare sei. Comunque

sia, limitare altezze & volumi non
basta certamente: non & detto che
fa speculazione costruisca solo grat-
tacicli. In Via dei Coronard, per
esempio, hanno da poco distrutto
una casa seicentesca ¢ I'hanno rico-
struita nelle stesse proporzioni, o
quasi: ma cosi la via se ne va, e
Tor di Nona pure. SullAppia An-
tica hanno « ricostruito » nelle stes-
sc proporzioni una casa colonica in
cima a Cosal Rotonde, ¢ il risul-
tato ¢ 'affronto peggiore che la po-
vera e illustre via abbia mai patito.
rtanto, solo una misura drastica
di salvaguardia, che sospenda ogni
nuova costruzione nei centri anti-
chi, in attesa del piano regolatore
(come hanne proposto quet venti
hitetti), appare opportuna ¢ suf-
ficicnte. Pane, al convegno di Italia
Nostra nel novembre scorso, parld

bile ibilies di

. _cas sono quelle declot-
te dai venti architetti che hanno fir-
mato il documento: che ciod uno
dei presupposti della’ modernits &
appunto quelle di sapersi adeguare
.._ﬁ': wgllequrba stichE ¢ quingrli di
Tinunclare a costruire nei centri an-
tichi, Come disse una volta Lude-
vico Quaroni, una via della Con-
ciliazione fatta da Mies Van der
Rohe invece che da Piacentini non
sarebbe mena iniqua: avrebbe sem:
pre e soltanto significato I distru-
zione (assurda a turd gli effetti) di
un patimonio d'arte ¢ di storia,
irrecuperabile e irriproducibile, E'
certamente giusto dire che conser-
vare oggi « costa una maggiore fa-
it n: ma appunto per questo oc-
corre adottare_principt rigidi, in-
transigenti, univoci, E' anche vero
<che oggi la difesa dei valori antichi
« pud sembrarc anacronistica », ma,
diciamalo francamente, cid avviene
per la ragione opposta a quella cre-
duta dai pit: appunto perchd con-
servare & una conquista di un'élite
progredita, progredita rispetto alla
rozza mentalitd generale. Non ha
quindi senso, come altra volta dice:
¥amo, un'antinomia tra « conserva-
tori » e  innovatori »: passatisti sa-
i secondi, dal mo-
mento che intendone comportarsi,
li o e sostituendo nei cen-

di «impossil

ogni singolo mure »: quésta i pa-
¢ un'ammissione estremamente pe-
ricolosa, tale da riuscire gradita
soltanto agli sventratos c Pane,
al ih’ll’i di me, abborre,

1l punto fondamentale cella di-
sputa, per la sua importanza cul-
turale, & il rapporto tra antico e
moderne nelle citth. Pane non am.
mette soluzione di continuity tra
citth antiea e cittd moderna: io cre-
do che una « rottura » esista, felice
© meno che sia il termine,

1) Pane giustamente ricorda i
suol merit di studioso degli- am-
bienti urbani, ¢ la sua attivied nel
documentare il loro aspetto origi-
rio. Ebbene anche questa sua at-

3 critica & gia una prova di
guella rottura, altrimenti egli si s
rebbe accomedata alle foni
topravvenute, senza provare sde-
£10, ¢ stimolo di documentarle, Tn
realtd, il nostro rapporto con I'an-
tco ambiente urbano & diventato
oggi, dopo un secolo di studi sto-
nci, mediato, critico e rifleso, da
immediate e diretto che era, e co-
me tale i rende migliori di chi ci
ha preceduto, e ci mette a disposi-
cione tutti quegli strumenti che ci
impongono, per la prima volta rel-

' storia, di conservare senza di-
stinzioni i valori artistici della cirta
antica. Rottura, progresso, svilup-
po? Poco impormnoj}t parole, pur-
he come 'uomo
dvile ha superato la fase del canni-
balismo, alla stessa maniera I'urba-
nista illuminato deve riconoscere,
in linea di principio, l'intangibilita
degli antichi nuclei urbani.

tri antichi, come ci s & sempre
comportati in passato (per di piir
seaza le giustificazioni culusali che
avevano gl antichi). Stupisce quin-
di che molti ¢ tra essi lo Zevi, che
loda le proposte di Pane, e il Mu-
satti, che si definisce allieyo di Ba-
ne, continuing a crearsi un aveersa-
io di comodo, parlando dei « mas-
alisti » della’ conservazione, dei
«conservatori a oltranza, laudatores
temporis actis ecc., quasi contrap-
ponendo ad essi immaginari con-
ser con juicie, che davvero
non si $3 Cosa possano essere.

IV) Destinazione dei centri an-
tichi. Siamo grati a Pane di non
averdi attribuito il proposita di vo-
ler « imbalsamare » e citra (lascia-
mola dire a Michele Busiri Vici e
purtroppe anche a Ernesto Rogers,
il quale intante, per vitalizzare
el L e
costruendo un grattaciclo nel vec
chio centro di Milano, per la So
cietd Generale Immobiliare). Tut-
tavia cghi afferma che « risanare si.
gnifica rinnovare, secondo migliori
criteri, | primitivi rapporti spazia-
lin, che il risanamento deve «in-
serire un nuavo elemento nell’am.
biente anticon, e che, per esempio,
«le aperture esterne dovranno su-
bire ‘anch’esse un sostanziale rifaci-
mento, onde d

Una veirina a Parigi.

del resto ha detto recentemente
Luigi Piccinato, che risanare un
tro antico significa conservarlo:

testaurarlo quanto pid pessibile nel
suo carattere € nella sua fsionomia
otiginaria, depo averlo allegperito
da tutte qu:l;t funzioni che, per
essere proprie della vita moderna,
sono ad esse estranee, Occorre quin:
di ddurrc al minimo, proventiva-
mente, ogni « clemento nuove s, e
lasciare intatti i « primi Tappo
ti spazialin, cost come le facciare
devano restare quelle che sons, poi-
«<ht non sono delle semplici tap-
pezzerie, ma formane un tutte uni-
co con gli edifici, con 'insieme de-
gli edifici ¢ quindi con Iambicnte
antice medesimo; altrimenti, tanto
per fare un esempio che conoscia-
mo, capita come a Lucca dove le
chiese sono diventate magazzini, i
giardini intemi cinematograli, li
stri delle case s € dove chiun-
que pud tranquillamente tagliare
una finestra del pianterreno fino a
terra per trasformarla in verrina.
Non & detro naturalmente che il
centro antico passa restare « rigida-
mente immutato » (conservare &

r sempre un'cperazionc attiva
"importante & riconascere che ogni
sorta di innovazione dey'esserc un

t mu.
tate distribuzioni degli spazi inter-
nin Noi crediamo invece, come

caso eecezionale, un ripiego per for-
7a assolutamente maggiore. Anche

sperati, ma bisogna rener semlim:
ben ferma il principio generale
non. ammazzaTe, Non cestruire nei
centri antichl.

V) Ammettere in linea di prin-
cpio la possibility di alterare il tes-
suto dei centri antichi (nuavi rap-
porti spaziali, nuovi clementi, nua-
ve aperture, ecc.) porta inevitabil-
mente alle peggiori conseguenz,
nche Mufioz ¢ Giovannan; parti-
vano da premesse simili, e non fe-
cero che sventrare, Qccorre evitare
con cura ogni posizione che possa
offrire un qualche pretesto ai van-
dali, 1 fatti che Pane lameata, par-
cheggi, reti di fili, pubbliciti ecc.,
non sonc una realtd di cui tener
conto per la futura sistemazione dei
centri antichi, né¢ tanto meno un
argomento per dedurne la sostan-
ziale degradazione: sono appunto
incenvenienti che vanno gradata-
mente ridott, nelle loro forme pin-
vistose, e questo dev'essere il risul-
tato di un’intelligente impostazione
di piano regolatore il quale, crean-
dp un nuovo centro direzionale e
indirizzando gli sviluppi della cita
in una direzione conveniente, fini-
sca con lo svuotare il vecchio cen-
tro di quanto oggi lo ingombra.
Non s tratta di niformare, conci-
liare o contemperare antico ¢ mo-
derno, non serve deplorare Je « ma.
nifestazioni  bestiali v dell'italica
esuberanza, non serve cercare di
configurare gli aspetti pit: sgrade-
vali della nostra vita associata «in
forme pit discrete e accereabili »:
si tratta di creare dalla base le con-
dizieni di fatto tecniche, sociali,
cconomiche ¢ piuridiche che per
mettano di organizzare nel modoe
Pt razionale la nostra vita nelle
cittd, nel pieno rispetio di cid che
& antico ¢ di cid che & moderno.

La nostra posiziene differisce in
sostanza da quella di Panc nel sen-
so che, menire cgh sembra porre
ancorn il rapporte tra antico e mo-
derno sul puano dell’inserimento di
opere moderne nell’ambiente dei
centri antichi, per via di modifica-
zloni ¢ u accostamenti » di opere ar-
chitettoniche, noi crediama che il
problema vada posto sul piang ur-
banistico gencrale. Centro antico &
sviluppi moderni di un citty de-
vono essere considerati duc orga-
nismi reciprocamente necessari €
autonomi, con funzioni e strutturg
ben distinte, come distinte sono le
esigenze che essi devono soddisfare.
La cittd moderna pud nascere solo
in sedi nuove e attrezzate, ciod al
di fuori della cited antica; ogai in-
tervento nel centro antico si rivela
immediatamente controproducente;
solo conservando la citth antica si
pongonc le premesse per I'edifica-
zione di quella nuova. Solo una
pianificazionc illuminata, alla quale
dbbiama tendere con it gli sfar-
#i, pud dare una struttura raziona-
le alle nostre citti, senza menoma-
re un patrimenio d'arte ¢ di storia
insostituibile, e ‘indispensabile alla
nostra cultura,

ANTONIO CEDERNA

GALLERI

SCORAGGIARY

LE ARTI!

PO fa Bartoli scherza-
va in una vignetta sul
dramma del cronista o
critico d'arte alle prese
con le difficoltd del me-
stiere, Attualmente esistono a Ro-
ma pid di quaranta gallerie priva-
te, senza contare la Galleria na-
zionale di Valle Giulia, che fun-
ziona da musco e da sala di espo-
sizione, e quella gestita dal Comune
nei locali a pianterreno del Palazzo
di via Nazionale. Il che significa
(con cacktail o senza) una media di
cinquanta o sessanta inaugurazioni
al mese. E' un primato di nuovo
genere che mancava a Roma e gli
osservatori pronosticanc che la ca-
pitale si avvia rapidamente a spo-
destare Milano come centro arti-
stico. Questo spiegamento di ini-
ziative, in wuna citth dove non
esiste un mercato artistico, e do-
ve la cronaca delle manifestazio-
ni culturali viene confinata dai
glornali tra le notizie senza im-
portanza, & un fenomeno d'infla-
zione, legato indubbiamente allo
sviluppo caotico o anarmale della
capitale nel dopogucrra, ma non
soltanto romano; e nel quale ha la
sua parte di responsabiliti la poli-
dea delle arti praticata dallo Stato
attraverso i grandi premi di pittu-
ra, le mostre sovvenzionate e gli
acquisti wfficiali, A furia di ripe-
tere che il pubblico & in ritarda
sulla cultura, che Amministrazio-
ne delle Belle Arti & fatta di buro-
crati_ignoranti ¢ retrogradi, abbia-
mo finito per avere il protezionismo
dei ministeri a favore dei movi-
menti artistici in formazione, ¢ l'ar-
te antiborghese adottata da unma
borghesia che non reagisce pig a
s

a questi programmi co-
stosi, che non rispandono né alle
curiositd del collezionismo, né ad
un effettivo moviments di interes-
se necl pubblico, brillane per la loro
inerzia le Soprintendenze. Roma
¢ la sola capitale cum.fra che non
abbia un programma di manifesta-
zioni_artistiche adeguate alla sua
importanza di centro turistico e
culturale. Nel 's6 i Musei non song
stati capaci di mobilitare le loro
risorse per una piccola mostra, qua-
le contribute italiana all'anno di
Rembrandt, In compensa i Comuni
piti depressi organizzano a ttto
spiano premi di pittura moderna, e
progettano nuove raccolte pubbli-
che, che nessuno visiterd, ma che
finiranno per pesare sui loro disse.
statissimi bilanci. Parlare in queste
condizioni di politica culturale pus
sembrare fuori posto. La questione
non & di sostiture ad una burocra-
zia retrograda (quella che ha popo-
late le Gallerie d'arte moderna con
i prodotti peggiori del pompieri-
smo_borghese) uno a staffr  di
funzionari aggiornati, sensibili e
attivi, decisi questa volta a non
perdere Vautobus della pittura mo-
demna, Si wama di vespingere la
concezione damagogica dello Stato
mecenate, progressiva,  protettore
dei movimenti davanguardia,

Sia pure con le mighor intenzio-
ni, lo Stato non pué farsi tutore e
pratettore delle arti. Tanto menc
deve dare l'impressione di manovra-
re il meccanismo dei premi ¢ delle
sovvenzionj per intervenire in una
questione  difficile, cstremamente
complicata ¢ tutt'alre che decisa,
come la polemica dell’arte moderna,
per la quale esso & incompetente.
Gli artisti non debbono pretendere
che il denaro pubblico venga uti-
lizzato per sovvenzionare i loro
esperimenti. Tornino, se hanno ve-
ramente il gusto per le posizioni di
punta, ad essere petrolieri e a sal-
tare i pasti, o scelgano una seconda
professione per potersi mantenere
1n allenamento. Uno Stato che aves-
se I forza di « scoraggiare le arti »,
(come diceva Degas) sarebbe uno
Stato impopolare, ma degno di
spetto, ¢ forse farcbbe la sola poli-
tica ragionevole nel senso della cul-
turd, Si sopprimano i grossi premi
e si lasd ai privati Pesercizio di
questo sport pericoloso, L'ammini-
strazione delle Belle Arti rimetta
in onore Puso delle medaglie in si-
miloro e degli attestati di incorag-
iamento. Faccia stampare dal Po-
Lgrafico dei bellissimi diplomi con
lIa stella a cinque punte della re
isca ai bene

pubblica, e li distribuis
meriti delle grandi esposizioni na-
nali: costano poco e procurano

zioy

all'artista quelle soddisfazioni
prestigio che non possono dargli i
premi in denaro distribuiti come i
milioni del signor Bonaventura. In
una societd dove la cultura non &
un bene di consumoe universale, ma
una vocazione difficile e spessa un
moda di compromettersi, 1l pittore
sappia che larte ¢ bella ma sco-
mode. ALFREDO MEZIO




