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LES
MASQUES DU
THEATRE
DE MARCELLUS

l e théadtre de Marcellus 4 Rome : un édifice trés connu qui,

par sa masse, fait partie du panorama de la cité, mais on
connait assurément trés peu la particularité qu'il présente

d'avoir été décoré a I'époque romaine de masques aux clefs des
arcades des deux ordres actuellement conservés.

La construction du thébtre
remonte 4 I'époque
de Jules César

Les grandes phases de son existence sont
les suivantes - la construction remonte &
I'époque de Jules César, qui, voulant rivali-
ser avec Pompée par la construction d'un
nouveau thédtre, choisit I'endroit consacré
par la tradition aux représentations theatra
les depuis le Ii* s. av. J-C., en expropriant
de vastes terrains a ses frais pour pouvoir
réaliser une construction trés impornants.
dont il commenca 4 jeter les fondements
Les travaux. interrompus par la mort du

Le théitre de Marcellus 4 Rome : reconstitu-
tion. Musée de la civilisation romaine.

dictateur, furent repris Auguste qui, & la
suite d'aulres expropriations, saltaqua a
V'ouvrage : i était déja avance en 17 av, J -C
au point que les jeux séculaires y furent en
partie célébrés, Cependant. cest seule-
ment en 130u 11 av. J -C. que le thedtre fut
dédié par lempereur 4 la mémoire de
M. Claudius Marcellus. fils de sa soour
Octavie, mort 1ras joune

L'édifice, impliqué probablement dans I'in
cendie ailume par les Vitelliens au Capitole
fut restauré par Vespasien, qui célébra la
nouvelle inauguration par un cancours
poétique

Une seconde restauration intervint 3
but du Il 5. par les soins d'Alexandre
Sévére. quiy célébra au moins en partie les

jeux séculaires décidés par lui
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Au Ve 5. l'edifice semble encore utilisé, En
tout cas peu apres commenca la déca-
dence - rés vite les parties hautes s effon.
drérent et en méme temps, les arcades
commengérent 4 étre comblées par le sable
etle limon du fleuve en raison des fréquen-
tes inondations. Si le nom de Marcellus est
encore mentionné autour de I'an mil, on en
perd totalement la trace par la suite. le lieu
tirant alors son nom de la famille proprié-
taire du palais construit sur les ruines du
thédtre - cest le Mons Fafforum, les Faffo
ou Faffi en étant propriétaires & partir du
Xilo 5. puis ce fut le « MaptesSavello »ga
famille des Savelli ayantj lle di
Fafti dans la seconde moitié du Xllle s
Pendant |a Renaissance, laihite 4 ol
veau ider pointsde refi
rence les plus constant pour le§architge:
1es qui habitaient la cité S ilsdessina ent 8t
étudhaient les monuments fomains paut
utiliser ensuite dans leurs propres construc:
tions les éléments qu'ils retraent de ces
enqubtes Parmi eux une place de premier
ang Peruzzi, auquel les Savelli
confiérent la consiruction d’un nouveau
palais pour remplacer l'ancien, circons
tance qui lui permit d'explorer avec soin
l'intérieur de lédifice

La Palais Savelli passa au début du XViles,
aux mains des Orsini . il resta en état jus-
qu'd la fin du siécle demier. quand d'autres
consiructions sy ajoutérent a louest et en
transformérent |'aspect

A Textérieur un grand nombre de maison
netles setaient adossées au cours des
siécles, en cachant Ia fagade romaine sur
plus de la moitié de son périmétre. en
créant toutelois un ensemble trés. pittores:
que donnant sur la place Montanara et qui
nous est connu par de 1és nombreuses
vigneties, aquarelles et gravures. La place,
les boutiques insiallées sous les arcades du
théatre et les maisonneiles éiaient toutefois
destinées a disparaitre : le projet de libérer
l'edifice entier. déja proposé & l'époque
napoléonienne. fut realise par les soins de
la_commune de Rome dans les années
1626.1932

&

Les grands masques
de marbre du décor

Au cours de ces travaux furent recueillis
dans le terrain remanié depuis | époque
antique de nombreux fragments de grands

masques de marbre qui furent rapidement
identifiés comme appartenant au thedtre.
en raison de leur présence dans de nom.
breuses représeniations. qui voni de |a
dewiéme moitié du XVe 5. aux débuts du
XVIl# 5. Nous pouvons citer F. di Giorgio
Martini, les Sangallo, Serlio, FM. Falco-
netto et d'autres. mais_en premier lieu
s'imposent Dosio et Du Perac, auxquels on
doit les représentations les plus connues
de l'édifice. fréquemment reprises par d'au-
tres auteurs. Dans toliE cette série o IS
ges. le thédire ne maliire qu'un pelit nom-
es. géféralament dewssou
“premi s‘m s CONSe

5 ervoicllet sallh
menfiu second ordil signe Sident Gl
telle Mtait la siuatig du m@fiien. #8s
differ@iite de 1'état AlEpoque Bmaind B
Toules 18Samalies defideux orfiies étaliint
décorées de masques: C'est cé qu indiia
l'existence de trous pour des goujons et
méme la présence de fragments de tals
goujens et de quelques liges inlérieures
dans les clefs des arcs

Gravure de S. Du Perac montrant
le théitre de Marcelius

des masques
an marbre qui décoraient
toutes

ordros du théitre &
I'dpeque augustéenne.

Les masques étaient travaillés @ part. puis
fixés au bloc de travertin par un goujon de
fer - qrace & cat artifice, 1l avait é1é possible
de les sculpter en marbre (blanc, en général
de Carrare) ; ¢ é1ait probablement le seul
&lément en malénau de prix sur cette fa
cade, entiérement réalisée en iravertin
Ces exemplaires des masques, de dimen-
sions de peu inférieures u bloc-support
élaient mis en euwre au ordre &7 m. et
au secand 3 1650 m au-dessus du niveau
du sol Ces emplacements ont eu une im-
portance considérable pour leur élabora-
tion qui a exploité des solutions connues
depuis longtemps - les pieces apparaissent
inclinées en avant pour permetire une
Tonne vision & | observateur (en sorte que
la partie supéricure est plus massive ot n
saillic que le bas), outre d'autres correc-
tions optigues secondaires. On a rendu
particuliérement évidents les eléments as-
sentiels utiles pour une identification typo
ique. les autres étant négligés ou sup-
primés. Tous les fragments montrent des
ifi§ incisés et le travail parait avoir été
exéeuté avec un ciseau a plusieurs pointes
&1 avec un trépan, souvent avec retouches
ulténigures au ciseau
Le travail des fragments découverts — 20

augusiéenne. époque O e Systéme déco-
ralif est utilisé & plusieurs reprises
réalité, il semble peu exploité, méme '
n'esl pas INGoNNU, CoMME Nous pouvons le
voir au théatre de Vérone et dans la basili-
que Julia au forum Romain

(lle s). I'Onomasticon. qui reprend une
classification anténeure des personnages
de la comédie et de la ragédie renvoyant
aullle s av. J-C.. il a été possible d'identi
fier les fragments les plus grands : ils
appartiennent lous & rois genres du théd-
wes grec - le drame satyrique (6 docu-
ments) [a tragédie (5. la comédie nou-
velle (10). tandis que sont totalement ab.
sents des fragments en rapport avec | ats

lane ou farce osque et avec la pantomine,
tous genres représantés & I'epoque d'Au

Le théatre latin
traditionnel

Un elément intéressant dans ceite recher-
che 8 consisté dans lidentification des
types theatraux auxquels les fragments se
rapportent. Il est bien connu que les An-
ciens utilisaient des masques pendant les
reprasentation scéniques - i permettaient
aux acteurs de passer rapidement dun
personnage 3 Iautre et randaient plus vial
semblables les rdles féminins. Grace a
quelques figurés et 4 quelques

grands, e
de petits — fait pencher pour une datatien

pages de |'ouvrage de Pollux de Naucraus

guste i
parfaitement a l'déologie augustéenne e
prince, pour cbienir un CoNSENsus Popu-
laire, tout en appréciant a titre privé d'autres
types de représental avait toutefois
tenté de rétablir le théatre latin sous ses
formes les plus traditionnelle:
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