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\ . 1. Coronna pi TRATANO. ~ Fu eretta nel 113 ¢
| C. per commemorarc I¢ vittoric riportate da Traip
l no in Dacia dal 101 al 106 d. C.
| La colonna si inseri organicamente nelpiang +
| generale del Foro Traianco ideato da Apollodoror

di Damasco (v.) ¢ fu eretta al centro del cortile frg .t
. le due Bibliotcche, la greca ¢ la latina, limitaty:

negli altri lati dalla Basilica Ulpia e dal tempio d;
Divo Traiano. &

-
4 Luliezza tole della colonna (senza la stausg) & (] %
“m 30,8 sa poggia su uno zoccolo composto di oo,
blocchi in quattro filari, alto m 5,375 il plinto in un e *
~ blocco ¢ alto m 1,685 il fusto, composto di 17 colosalf 4
rocchi di marmo di Carrara ¢ alto m 26,62; seguc il caph
tello dorico di m 1,48 ¢ la basc cilindrica délla statua ¢f -
m 4,66. Toro, fusto e capitello misurano esattameug
cento piedi (m 29,78), donde il nome di centenaria duy
alla colonna nell’antichita. 11 basamento ¢ ornato di tralgh
’armi barbariche scolpite a rilievo molto basso; sequa
poi un grande toro, formato da una corona dialloro, sopry
il quale si inizia la narrazione della guerra che sale g ggh-.*
- rale da sinistra verso destra per tutto il fusto della colongs, "
per ben 23 giri (200 m), svolgendo una striscia la cul gl
tezza, di m 0,89 allinizio, cresce, per motivi di prosperiiva,
man mano finoa m 1,25, portando con s¢ un ingrapde °
mento.di tutte le figure da cm 60 a cm 8o, A due terzi del.
I’imoscapo il fusto presenta un’éntasis e cid a causa delly
notevole altezza che ha costretto a forzare le proporzioa|
per un migliore_cffetto oLtico. e
11 Lehmaon cnsafo che il mofiumento abbia avug -
: (s

rirebbe in figurazioni su moncie; pitt tardi Traiuno u"1
avrebbe fitto il mausoleo nel quale furono pol “Nhl
Tui e Plotina: soltanto allora sarcbbe stata ricavata Iy el
sepolerale dentro lo zoccolo, Ja cui porta & sul lato 8-Hgj *
disotto delPiscrizione (Cuss. Dio, 1X1X, 25 Lutrop, 8, ¢;
Aur. Vict., Epist., 13) ¢ si sarcbbe sostituita all'aquilg y *

statua dell'imperatore, che pit tardi doveue crollure ¢ J

+ che nel 1587 fu sostituita da Sisto V con la statua di S. Pie-
tro modellata da G. -della Porta. All'interno del fusto &
ricavata la scala interna, a chiocciola illuminata da strette
feritoie, che ha dato la denominazione di coclide a questa
colonna. I moedo col quale dette feritoie vengono a cadere

~sulla composizione dimostra che esse in un primo tempo
non crano state previste ¢ che sono state inscrite in un ‘di-

- segno gid perfezionato. La descrizione della prima guerra
(r01-102) ha inizio con una visione delle rive del Da-
nubio la cui personificazione, come vecchio barbato,
si vede in una caverna; I'escrcito traversa jl fiume su

‘un ponte di barche. Scpguono una scena di marcia, un

| consiglio di guerra alla presenza di Traiano ¢ una splen-

dida scena di fustratio. Poi Pimperatore arringa le trup-
pe ¢ lascia il campo per ispezionare la vallata del fiume
nella quale fervono i Javori: un soldato attinge acqua,
altri preparano in un bosco di querce il legname che
servird per alzare la palizzata che vediamo costruire sot-
to gli occhi di Traiano. I’esercito si mette in marcia
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verso il nemico che lo assule di sorpresa in una foresta
(battaglia di Tapsae: Cass. Dio, rxviu, 8). Ducante la
mischia appare in aiuto dei Romani Giove che scaglia
i fulmini contro i nemici: verso il centro della scena ¢
un soldato romano che tiene con i denti la testa di un
nemico; a sinistra un gruppo di soldati porta a Traiano
le teste dei caduti, mentre a destra alcuni Daci aiutano
i compagni feriti. Volti in fuga i Daci, I'esercito romano
guada il fiume ¢ giunge in un vasto accampamento all’in-
terno del quale ‘T'raiano riceve un’ambasceria degli avver-
sari, molti dei quali sono a cavallo. Poi & rappresentata la
scena della punizione dei Daci; un gruppo di soldati
barbari tenta di attraversare il Danubio per assalire ac-
campamento romano, ma viene respinto dai giavellotti
che i soldati romani tirano dai bastioni.

Segue un’ampia veduta di cittd sulle rive del Da-
nubio, con templi, archi e teatro: Traiano s’imbarca e
nella scena successiva, 'imperatore sbarca in una cittd
romana di cui appaiono i templi al di la delle mura.
Dopo una ricognizione nei boschi vicini con due senti-
nelle, nottctempo (la personificazione della Notte come
busto femminile velato emerge dietro le rupi) viene attac-
cato il campo dacio, in cui si vedono molti dormienti.
Seguono scene di fortificazione di accampamenti, sol-
dati romani che curano i feriti e altre grandi scene pano-
ramiche di battaglie, cui fanno seguito una rappresenta-
zione di Traiano che ricompensa i soldati, e di donne che
torturano prigionicri romani. Un'altra cittd romana si
trova agli inizi della descrizione della terza parte della
campagna: ’esercito romano esce dalle mura ed attraversa
il poute di barche gettato sul Danubio mentre Traiano,
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‘esercitoy sce 1
costruzid ponti precedono scenc di
guerra: Pimperatore si dirige verso una fortezza alla som-
mitd di una collina, mentre un manipolo di Daci si
ticne nascosto dietro un riparo ¢ alcuni soldati romani
incendiano un villaggio. 11 quadro suceessivo mostra
Traiano che nell’accampamento riceve la sottomissione di
un capo dacio che s’inginocchia. Segue una scena di marcia
b5 ER L
con buoi ¢ muli che trasportano salmeric in una xealug.‘
boscosa. Traiano alla testa delle legioni, fermo sul]uw,. ;
genza di una roccia, osserva I’abile manovra dellg b
leria africana di Lusio Quieto: i Mori cavalcano wnn
briglie, a bisdossd, i capelli sono raccolti in lughy
trecce (Strab., XviL, 828). Seguono scene di battaglig, ¢
fortificazioni e alla fine di questa prima guerra una cope.
plessa scena: Tradano seduto ha dinanzi a sé le figury '
capi daci seguiti da una lunga schiera di prigionier jy
ginocchio, su uno sfondo di accampamento quasi vugyy -
La fine della prima guerra & indicata da una Villoriuiuﬁ 3
di scrivere sopra uno scudo, fiancheggiata da dmm?
Tha quindi inizio Ja seconda guerra (105-107), ch -
sentit seene marinare alternate a grandiosi quadi dj
o 4 cerimonie solenni svolgentisi sullo sfondo architgug
nico di tre distinti porti di mare: il porto di Ancons; g’
alle spalle, sull’altura, il tempio di Venere e sul day,
larco di Traiano. Le navi partono_per approdare ad yy
altro porto da cui la folla saluta 'imperatore che, s !
si prepara ad una grandiosa scena di sacrificio in cuj yegey
gono immolati grossi torl. [n un tetzo porto, che mostglge




“Jontananza anche le mura di una cittd con vari edifici, b’
sliamo a una nuova proct,ssmm, sacrificale. Le scene ¢ SUGKeH.,
sive ci portano in Dacia: nei boschi esercito ji '“Wﬂl
: i Daci che tendon lc mani in segno di saluto; si passa poj
vanti ad una cittd ¢ viene compiuto un grande sacrificiajj
sei are; in primo piano, presso il primo altare, sta Trajyg ‘
che versa libagioni sulle fiamme, pitt lontdno sono quattyy
assistenti al sacrificio, ciascuno dei quali tiene un toro,fy
basso ¢ la folla festante. Dopo questa solenne scena ¢
gurata [a costruzione di strade da parte di soldat rompp, -
Compure poi un forte romano attaccato ¢ in gran .m‘
ficolta nella difesa fino all’arrivo di Traiano che |1uml||h3
totia. Sullo sfondo della successiva scena di sacrificio appy, *
re il famoso ponte sul Danubio progetiato da Apallodu,
di Damasco, Parchitctto del Foro, Una scena pittoresey
quella che segue, in cui Fraiano riceve i rappresentam|
dei popo!l barbari, cinque dei quali indossanti lunghlg;
stumi. Dopo scene di battaglic ¢ di costruzioni di foryy,*
si arriva all’episodio pitt drammatico di tutta la natrag)
1a presa di Sarmizegetusa, capitale della Dacia: i capi
in preda alla disperazionc danno alle fiamme un quiiay,
della citta assediata ¢ poi si uccidono con veleno, l‘m
& la scena dellultima distribuzione d’acqua: due
caratterizzati nci loro costumi, stanno presso un recipieqty, 1
uno di essi versa il liquido nclla tazza che un compagn.
gli presenta ¢ verso la quale gli altri tendono la magp,
Alcu sediati sono gid morti, altri si danno la morte,
altri ancora lasciano la citta fuggendo per cumcgmm
Traiano che, vittorioso, accompagnato da due gen .
scguito dai signiferi, sta alla testa dell’esercito che s lbbn
dona al saccheppio.

Gli episodi succes ivi sono visti_isolatamente ¢ m
con uni stretta suceessione:_rappresentand il pro s
sgretolamento dellestreity barbirico. St tulta Guuryhe
tima patte domina 14 figura di Decebald, capo del [)4;!
che fugge atiraverso i boschi seguito da und scortd oy
cx1gu.:, dopo aver nascosto il proprio tesoro. La ryfligy .
razione di soldati romani che conducono & mang cuvdfy®;
i cui basti sono carichi di vasellame d"ogni gencre ¢j yyely |

r“ tradimento di Bikelis, che sveld ai Romani il luogo del
ﬂl!wndlgho del tesoro reale (Lass. Dio, LxvIi, 14). Le
i sulla morte

%ﬂh balo che, ingannato ed Abbnndonato, si aggira per
itd boscose e deserte nei pressi della cittd. Egli parla

gli ultimi fidi, alcuni dei quali si uccidono: la cavalleria
na incalza, il re fugge a briglia sciolta con pochissimi
fedeli, ma i cavalieri romani lo raggiungono e il re, sci-
gl'ato giu da cavallo, si da la morte sotto un grande albero
evitare di essere fatto prigioniero, Segue un duello
%00 la scorta reale ¢ nella scena successiva la testa di De-
tebalo, esposta in un piatto, viene portata fra le truppe,
altre scaramucce, nell’ultima scena i Romani gui-

Jno i Duci ormai pacificati alle dimore loro assegnu-
2 il popolo. vinto e deportto spinge innangi a sé le

ano ’at

1l fregm della col & stilisti [ ul

¢ rilievo che decorava il Toro Traianco, ora ‘smein-

a0 nel’Arco di Costantino e si rivela creazione di un

hﬁlﬂl e grande artista, che il Bianchi Bandinelli ha chia-
Magstro delle imprese di Traiano.

il scultori hanno tradotto nel marmo i cartoni origi-

ma arrivando a una sostanzinle unita di linguaggio

lf’mudeihm 11 rilievo ¢ piuttosto basso, ma con ricchi

— e

trapéssi di piani con uno stile pittorico, intensamente chia-
roscurale, pur raggiungendo anche particolari effetti di
vivo plasticismo. La scene si susscguono in un racconto
continuato con varie prospettive, che permettono di svol-
gere le composizioni pill complesse e ardite con diverse
soluzioni sintattiche; anche con vedute convenzionali;
sfondi architettonici, rocciosi, boscosi, visioni di accam-
pamenti, di palizzate, di fortini, di villaggi, danno orga-
nicitd ¢ varietd alla narrazione, collegando ¢ raccordando
]L seene, ¢ ambientundule paesisticamente con senso spa-
¢ ¢ realistico, ‘Traiano compare sempre in ogni scena,
in atto di arringare le wruppe, di e sacrifici, di ricevere
ambasceric ¢ sottomissioni, di sorvegliare le costruzioni,
di aprire la marcia, di passarc in rassegna le truppe. Nel-
Padiocuiio si usa generalmente lo schema antitetico ade-
rente alla visione narrativa e illustrativa, che impronta
tutto il fregio. 1 costumi dei barbari sono riprodotti con
senso realistico fino ai singolari aspetti delle lunghe tuniche
nel gruppo degli araldi e delle armature a scaglie dei cata-
phracti.

Una nota particolare del contenuto & costituito dal
senso di simpatia verso i barbari, un sentimento nuovo
che conferisce nobiltd e umanitd al bellum Dacicum. 11
rilicvo storico traianeo, che aveva avuto significative

attuazioni in fregi e in pannelli, trova qui la formulazione
pit originale e pit gr.mdlow, creando un nuovo stile
narrativo.

Binr.: La colorna Traiana illustrata du
sittil, incisa da N. meta, eon aleune imdi
[lnmn 1846; W. Frochner. La colome
d"une carte ancienne Dacie et ilhuted par M 7 Drvanx, Pariei 18655 id.,
La colonne Trajiane d'apris le suemotlave exdcurd & Rome en 1861-62 repro-
duite en photorvpographie par (7. Arosa, 220 planches inprimdes en coulenr avec
luth' m’ﬂl dc u.uu!)nun_s wignertes, 1- 'lV. l'nmu 1872-743 l . Percler, Colomne
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A 4) Arco di Costantino. - 1l 25 luglio del 315 d, C,, pei ¢
le celebrazioni dei Deccnnali di Costantino, veniva inagy, -
gurato limponente arco trionfale che il Senato ef
Popolo avevano decretato in onore del liberator ma",-i_
allindomani della vittoriosa battaglia di Ponte Milvly -
(28 ottobre 312). Il monumento ci & giunto pressochf |
intatto. Nel Medioevo fu adoperato come torre di fortifige
zione dai monaci di S. Gregorio ¢ poi incorporato nel &
castello baronale dei Frangipane. Ju restaurato per [y
prima volta nel 1498-99, poi da Paolo III nel 1534.g0;.
nel 1570 cd infine nel 1732-33 quando da Pictro Bag .
furono rifatte le teste dell’imperatore negli otto riliey -
aureliani e quelle delle statue dei Daci di eta traianea,
Opcere di consolidamento sono state eseguite recente.
mente (1956-57). e

L’arco, alto circa m 25, sorge nei pressi del Colosgeg
ed ¢ a tre fornici. La struttura architettonica richiama dg
presso I'arco di Settimio Severo per le colonne poste gy -
alti plinti e staccate dal corpo del monumento che trovang .
riscontro nei pilastri retrostanti; per la ricca cornice ags
gettante e 'ampio attico. Ma rispetto al modello I'azcp ¢y
in un certo senso piit « classico » giacché gli clementi archi-
tettonici restano nitidamente delineati malgrado la sovrab-
bondanza della decorazione plastica ¢ riescono a vincolarg
la funzione di quest’ultima ad un sistematico tiempimento -
di superficie. E un volontario ritorno alle forme tradizionali,
condizionato in parte dal rejmpicgogdi materigle ap

i Geni delle stagioni e le divinita fluviali degli spicchi
degli archivolti, le figure delle chiavi di volta, gli otto busti
dei fornici laterali, 1l lungo fregio che corre tutt’attorno
al monumento ed i due tondi gia ricordati sono di etd
costantiniana.

I rilievi di etd traianea in cui la testa dell’imperatore
¢ stata riclaborata in quella di Costantino, fanno parte
di un unico lungo fregio (circa m 3 di altezza ¢ quasi 20
di lunghezza sccondo I ricostruzione che pud farsene
riunendo 1 rilievi dell’arco formati da otto lastre ed altri
frammenti provenienti dal museo di Berlino, dal Louvre,
dalla Galleria Borghese e dal’Antiquarium del Foro Ro-
mano) che celebrava la conquista della Dacia, riprendendo
la narrazione ncl punto in cui essa si interrompeva sulla
colonna coclide di Traiano. Le lastre riadoperate nel-
'arco sono contigue ¢ raffigurano nel tipico stile con-
tinuo dei monumenti traianei varie scene di battaglia e
Padventus dellimperatore a Roma. L’originaria colloca-
zionc del fregio ¢ incerta: sono stati proposti il Foro
di Traiano e il Forum Pacis. Lo stile in cui ¢ stato eseguito
il fregio & molto vicino a quello dei bassorilievi della co-
lonna, tanto che si ¢ pensato ad un unico maestro.

Gli otto tondi di etd adrianca vivono in un’atmosfera
completamente diversa. I quattro che decorano il lato S
dellarco raffigurano, da sinistra, la partenza per la caccia,
un sacrificio a Silvano, la caccia all’orso, un’offerta a Diana;

nuto a m el pilLanti A _ quelli del latd N: la caccia al cinghiale, un sacrifiio ad
precedenti ba che'arc i Cos W,& ? z.. : 1 l:e edmc 1 ad Eréplclin un
il stiigib 142 ifoppnaientofoNglh gli a Al ifperat ri%ho &sta ogtl.

tuito da una semplice nodanatura, un clemento terminal tuita da quella di Costantino nelle scene di caceig e da
non aggettante, ma rientrante, aggiunto al podio liscio ¢~ quella di Costanzo Cloro (o secondo altri di Licinio) nellg
squudmto‘. ) . seene di sacetlicio. Le teste rilavorate sono circondate dy
Fra gli clementi della decorazione architettonica wolo. un nimbo, Non st tratta di scene allegoriche o simboliche,
una parte ¢ coeva alla costruzione del monumento: il o ma di rilievi storici che descrivono avvenimenti rt.almm(;
nicione sotto I'attico & di ¢1d antonina; i capitelli ed i fustf accaduti ¢ databili, per le notizie delle fonti e per Ia pre.
delle otto colonne sono di un edificio della fine del 11 sec, 3 senza di Antinoo rafligurato inizialmente come un ragazz
allinterno del fornice principale ¢ posta la cornice di ug ¢ poi come un giovanc, fra il 119-20 ed il 134 d. C. Cop s
piccolo monumento della seconda meta del III secolo, ogni probabilita gli otto tondi (alti piu di due metri) cogtj.
La decorazione di etd costantiniana ¢ facilmente ricong- tuivano Dlintera decorazione di un monumento adrianeo
scibile sia per la tecnica con cui ¢ stata eseguita, sia per € sono stati inseriti nell’arco conservando la disposizine
lo stile che tende a trasformare gli clementi vegetali degli originaria trannc gli ultimi tre il cui ordine ¢ stato jnyer.
ornati in forme puramente ornamentali. tito, giacché il ciclo si concludeva con il sacrificio ad Apollg
- Anche la decorazione figurata provicne da monumenti celebrato dall’imperatore nel tempio del Palatine

di etd anteriore, in parte forse divenuti fatiscenti dopo j - il suo ritorno alla capitale ¢ la morte di Antinoo che jn.
I;_l’ﬂfldi incendi del 283 (Carino) e del 307: di ctd traianea fatti non compare pitt nel rilievo, Il fatto che 1 medaglion]
sono le statue di barbari daci sorretie dalle otto colonng si possano accoppiare a due a due (tre coppie formate
delle fronti, due rilievi posti sull’attico lungo i lati cortl, da una seena di caccia con la relativa otlerta ed una coppia
altri due rilievi situati nel fornice centrale; adrianci sono costituita dalla scena della partenza ¢ dal sacrificio per |
invece i tondi, tranne quclli con il Sole ¢ la Tuna che sono ritorno) ha fatto supporre che il monumento al quale oris
costantiniani; infine provengono da un monumento di ' ginariamente appartenevano fosse una costruzione quadraty
Marco Aurelio gli otto grandi rilievi dei lati lunghi del- con duc medaglioni su ogni lato e la coppia partenzse
I’attico, Le restanti sculture, le Vittoric ed i barbari pri- ritorno su qucllo principale. Lo stile dei rilievi denungig:.
gionieri scolpiti sui plinti delle colonne, le Vittorie alate, chiaramente il ritorno al classicismo dell’etd adrianes: le

figure in atteggiamentsi statuari si muovono su uno sfondo
neutro ed indifferenziato e la composizione, pur insetltg
con magistrale cquilibrio di proporzioni nella superficig



rotonda del medaglione, & per lo pifi-
di una compostezza rigida ed a volwg
volutamente simmetrica, .

Gli otto grandi rilievi (alti pit di
3 m) dei lati lunghi dell’attico narrano
episodi di guerra, probabilmente quels
la condotta contro i Marcomanni, ed
altri fatti relativi a Marco Aurelio, [
quattro rilievi del lato § dell’arco rafs
figurano da sinistra: la presentazione
di un capo barbaro allimperatore nei
pressi del pretorio (I); Pimperatore che
riceve i prigionieri (11); una adlocutio”
(I11); un sacrificio (IV); quelli del lato
N: Padventus dell’imperatore a Roma
(V); la partenza per la guerra (VI);.
un congiarium (VII) e la deditio di un;
capo barbaro (VIII). Le teste delia.
figura imperiale® erano state sostituite’

Hurono eseguiti in sitw quando la struttura architettonica

dell’arco era gia ultimata, Lo stile del fregio & caratteriz-
zto dalla mancanza di ogni nesso spaziale tra le figure;
dalla prospettiva « ribaltata » che abolisce lo scorcio ¢ pone
di fianco cio che va visto davanti; dalla mancanza di pro-

_ porzioni naturalistiche nei corpi; dalla piena frontalitd

¢ dalla maggiore statura della figura di Costantino che
¢ incarnazione del concetto della diving maiestas im=
periale; dal sovrabbonduante uso del trapano che scontorna
ed isolu le figure dal piano di fondo. L’ambito in cui na-
scono questi rilievi ¢ quello della corrente dell’arte po-
polare romana (v. ROMANA, ARTE),

Malgrado I'arco sia un centone di pard di altei monu-
menti, Uintendimento che presiede alla disposizione degli
clementi decorativi & chiaramente delineato e tende ad
una univoca celebrazione trionfale dell’imperatore. Il
realismo storico si & definitivamente trasformato in un
astratto simbolismo concettuale.

con quelle di Costantino e di Licinio

e nella versione odierna sono quelle

rifatte da Pietro Bacci nel 1732-33,
L’attribuzione degli otto rilievi all’ety

antonina ¢ indubbia, innanzi tutto per .
ragioni di stile ¢ poi per la presenza dj

un personaggio, identificato con ‘[l

berio Claudio Pompeiano, che ricorre

anche nelle tre lastre, analoghe per mi-

sure ¢ argomento, ma digerse powstile,  w
che si ;

vatorj
Antc

datazione precisa. L’ipotesi pit acereditata ¢ quella che,
+ gonsiderando sepuratamente 1 due gruppi di rilicvi, attri-
| buisce i tre del Palazzo dei Conservatori ad un arco eretto
per il trionfo celebrato da Marco Aurclio sui Germani
kcd i Sarmati il 23 dicembre del 176 (forse Parco sul
Clivus  Argentarius) ¢ gli otto dell’Arco di Costantino
"ad un monumento che va datato sicuramente dopo il
| 176, giacché nelle inscgue militari compare Commodo
che solo nel novembre di quell’anno fu proclamato com-
partecipe dell’Tmpero, ¢ prima del 193 ossia prima della
. sua damnatio memoriae. E probabile dunque che si tratti
“di un monumento cretto in onorc ¢ memorin di Marco
Aurelio dopo la sua morte, ossia subito dopo il 180, forse
b un tecrapylon con una coppia di rilicvi su ogni lato, di
“¢ui quella formata dalle scene di profectio ¢ di adwventus,
{ ¢he ovviamente aprono ¢ concludono la narrazione, sul
fronte principalc,
11 lungo fregio costantiniano, composto da sei rilicvi
- (alti poco pitt di un metro € lunghi da cinque metri ¢ mezzo
@ sei metri ¢ mezzo) ¢ da quattro piccole lastre di colle-
gomento poste agli angoli sulle front, raffigura, a partire
dal fianco occidentale dell’arco, la partenza delle truppe
“di Costantino da Miluno con tutte le salmerie; Passedio
di Verona; la battaglia di Ponte Milvio; Pingresso di
Costantino & R.; Costantino che parla al popolo dai
rostra del Foro (oratio); il congiarium del 1¢ gennaio
* 313 tenuto nel Foro di Cesare (fiberalitas). 11 sistema di
legamento a perni interni ed il fatto che e parti scolpite
_combacino alla perfezione fanno pensare che questi rilicvi

FV10CE
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" NAFza di Tite.~ B cronologicamente il primo degli
rehi onorarl ¢ trionfali di R. che ci sia pervenuto
. nella sua interezza, Non se ne ha alcuna notizia dagli autori

f'z)‘/ﬁﬁtic_hi; ‘nel Medioevo fu incorporato nel castello dei

. Frangipane e solo dopo il 1822 fu isolato dalle costruzioni
.adiacenti ¢ restaurato dal Valadier. Nell’iscrizione (C.1.L.,
VI, 945); consetvata solo sulla facciata orientale, mancano
<Ia titolatura dell’imperatore ed il motivo per cui fu eretto
»il monumento, ma poiché a Tito & attribuito Pappellativo
o di difgus,' la dedica dellarco va neccssariamente posta
dopo la sua morte e la consacrazione, ossia dopo I'81 d. C.

' 'La presenza_di un aliro arco, erctto nel Circo Massimo
per il trionfo. giudaico, ed il carattere insolito delPiscri-
_zion¢ hanno fatto pensare che si trattasse della tomba
“stessa dell'imperatore o comunque di un monumento
funebre del'tipo dell’arco di Druso e Germanico a Spo-
leto o dell’arco dei Sergii a Pola, :
L’arco ¢ ad un solo_fornice e sorge sull’altura della
Velia allinizio della Via Sacra (Parcus in sacra via sum-
ma del rilievo . degli Haterii); ¢ alto m 15,40 ¢ lungo
.- 13,50. Lo zoccolo non ¢& articolato mentre i due piloni
- che. fiancheggiano il passaggio centrale sono ornati con

" colonne' d’ordine . composito ionico-corinzio che servono

i
I

“ di sostegno all’architrave e da aperture riguadrate a mo’
£no per quadr:

di finestre di cui una permetreva forse Paccesso al vano
.. vuoto” contenuto ncl’alto attico, Architcttonicamente,

tispetto. ai tentativi del primo Impero, Parco di Tito rea-
. lizza una’sintesi che molt studiosi non hanno esitato a
* . definire « classica ), accoppiandola perd al tempo stesso
:ad utia serie di clementi quali la_grande mensola dell’ar-
'} ichivolto- che riunisce V'atco alff trabeaBlone, lo sfflsa-

| “mento dei i _ rilicifel )
TISpETTO AL [0 delle cormici arizZontali all'ing
- del forni efituaz nig@l stese, il

i+ scendo degli elementi decorativi in senso verticale ¢y«
. mascono_piuttosto ‘nell'ambito dcl cosiddetto, s barogeyy -
deil’etd flavia, . A
. Del medesimo spirito sono partecipi le forme -
tive, eseguite in una marliera ricca e pittorica. La trgheg.
zione dell'arco ¢ lontana dalla tradizione classica e richiamg
da yicino quclla dei templi di Vespasiano e della Concordiys
‘nel kymidtion compare 1a foglia a forma di freccin; TRles,
mento decorato con foglie sotto la sima’si & trasformeyy’;
in una fila di asteagali; sotto le mensole della cornice gragdy .
le tipichg ed organiche foglie sono state sostituite da 'ty
“motivo affatto nuovo di delfini intrecciati attorno ad uhy;
conchiglia; fra i dentelli dei €ornicioni compaiono | dug
" anellini che, se non costituiscono il motivo-firma di Ry
birius, sono 'certo una peculiaritd dei monumenti domf
zianei. . :
. L decorazione figurata consta di un fregio sopra I'ar. '
chitrave ¢ di tre pannelli all'interno del fornice di cuf yno?
inserito nel cassettone della volta, Negli spicchi dellaréhs.
volto, secondo uno schema che diverrd consucto per gl !
archi successivi, sono 1¢ Vittorie che si librano in volg"
su un globd e recano Puna un'inscgna, Valtra una pajmy,.
€ und corona; le due grandi mensole sono arricchite dallg”
figure piuttosto mutile di Virtus sul lato occidentalg ¢
Honos su quello orientale. 11 tema dei pannelli e del fresig'
& quello della pompa (v.) trionfale celebrata da Tito dopy’
la vittoria riportata in Giudea nel 71 d. C. In quel.gj
resta del piccolo fregio (alto m o,50) & rappresentata |
fase iniziale della processione: le vittime con lunghi dop)
sualia sfrangiati, il popa, i victimart, i camilli ¢he recyap

L tituli, le tavoletie che ricordano i nomi dei popolf
conquistati o fanno Pelenco dei bottini, alcuni togati ed
un ferculum con una figura semisdraiata in cyi viene
riconosciuta Ja tappresentazione del fiume Giordano g
che costituisce I'unica testimonianza figurata di un defe:
tgg_lio spesso menzionato dalle fonti. Per stile e compgs”
sizione il fregio si richiama all’ambito dell’artigiam&; i
popolare: il nesso fra le singole figure & molto allentagy
¢ non in ha I'impressione di una scena compiuta, ma di ung ?
:‘,-cnc_dl statuctce allineatc su una mensola; lo spettatorg
¢ chiamato a partecipare dircttamente alla scena dalla”
posizione frontale della maggior parte dei personaggfy Je
proporzioni naturalistiche nei corpi sono falsate e Ia gr;n-
dezza della testa ¢ accentuata al punto di far apparige
tozze e basse le figurine, Sy
La parte culminante del trionfo ¢ rappresentata nei dye’
pannelli posti all’interno del fornice dell’arco, Nel prinio
i soldati romani recano a spalla gli arredi sacri del tempio
di Gerusalemme: il candelabto a sctte braccia, le trombe
d’ar_gepto, la tavola per il «pane di proposizione »; dys:
camilli dalle lunghe chiome portano i tabelloni che dos’
scrivono le fasi della vittoria, Il corteo si accinge a paasnro'l
sotto ad un arco sormontato da una quadriga di elefani]
in cui si deve riconoscere Ia Porta Triumphalis erctrg da¥;
Domiziano (v. arco), Nel secondo rilicvo compare Iy
guadr:ga. del trionfatore guidata dalla dea Roma scortaty
al Genio de] Popolo Romano e dal Genio dél’ Senato,
Sul carro ¢ 'Titg, incoronata da una Vitmria,glata;;ggn__ﬂ._*

mano lo seettro ed il ramo d’alloro, Al centro della volta

: cafsselruni, _incnrniciato da ricchi ®stogi di

. ue or| i, Qeimgerito unMic n

: : JCHIT ﬁ a ﬂqui]zl]ﬁtjta
1" ggieo. . @

I are Iattenzione sui i pan-
nelli della pompa trionfale fu il Wic[-:lmf? Ilciagl:::g;nfz:a?a
libertd spaziale ed il pittoricismo, Le figure si muovono
Su uno .st.ondo non pid neutro ed indifferenziato, ma in
piena tridimensionalitd, cd i gioco delle luci e dellt; ombre
¢ la _Inntunanza spaziale creata dalle aste, dai fasci dei
littori, dai trdi ¢ gli arredi del tempio permettono
loro di acquistare un dinamismo nuovo, di dare Pimpres-
sione del reale sfilare di una processione sotto gli occhi
dc]lo_ spcl.tat_nrc, ottenendo Peffetto della folla con soli
pochi gruppi di figure sapientemente diposti. Persino le
Incongruenze prospettiche, come la rappresentazione
obliqua della Porta Triumphalis, concorrono ad accentua-

re la suggestione di i i vi

il loro reglismo ques:'ilgﬁlig:r‘;n:t'?r;agég&gl‘n%%ag%ﬁgStamer
tradizione dell’arte ufficiale dellImpero che epi&'
celebrativa, non gid obiettivamente storica, per | ‘.-E
accanto ai personaggi reali compaiono le figure allegorichy:
¢ certe soluzioni, come Pimpostazione frontale delly ﬂ:z‘ s

driga, vanno spiegate sulla scorta di una tipologia simbpljej «*;

¢ di vecchia data. ¢

i stato proprio lo stile di questi rilievi a dage 1o agutus
al tentativo di aleuni studiosi di abbassare In datazfpn o
dell’arco fino all’eta di Nerva, Il confronto istituity Emt
altri rilievi di etd domizianea ed in particolar mody
le lastre del Palazzo della Cancelleria a Roma, dmﬁ 8
zierebbe una progressiva conquista dell'illusionigmo qjﬁi{&:
ma!e a tre dimensioni, ad uno stadio iniziale jy w;gr ]
ultimi, che andrebbero datati all’$3-85 d. C,e pg&ﬂ;‘.l.
mente raggiunto nell'arco che scendercbbe logleamggy




alla fine del regno di Domiziano s¢ non alleid di Ner
A sostegno della datazione pift bassa sono invocate erche

ragioni d’ordine storico comc Passenza completa disotgg !
sul monumento nclle fonti di et domizianca; Powilig -
ben nota di Domiziano verso il fratello; la presenza g
Circo Massimo di un secondo arco innalzato nell'81 pg .
la vittoria giudaica; Pesistenza di un’iscrizione dedipas !
toria di ‘Traiano al divo Tito (C.L.L., V1, 946). Tn genonly, &
perd la nuova datazionc non & stata accetiata, L At

archiviocederna.it



2._COLONNA DI MARCO AURELIO. — Dedicata al-
Pimperatore dopo la sua morte (17 marzo del
180 d. C.) dal Scnato e dal Popolo per onorarne
la memoria e per celebrare le sue vittoric contro
i Germani e i Sarmati.

Fu terminata prima del 193, perehé in quest’anno parte
dellegname dell’imcastellna fu data al custode della Co-
lonna, Adrasto, per costruirsi una casctta nelle adincenze.
Sorgeva al centro di una piazza, forse circondata da por-
ticia N ¢ a S ¢ chiusa a O dal tempio del divo Marco,
costituita oggi dall’attuale Piazza Colouna, il cui livello
¢ piu alto di circa m 3,86 rispetto all’antico, cosicché
la patte inferiore del basamento della Colonna non ¢ pilt
visibile e la parie sovrastante ¢ stata alterata dai restauri
di Domenico l‘ontana, che nel 1589 per ordine di Sisto V
la rivestl di nuove lastre di marmo con le iscrizioni ponti-
ficie, scalpellando i blocchi originari, ¢ procedendo anche

all’inserzione nelle lacunc o nei punti piu deteriorati del |

fregio di alcuni pezzi figurati eseguiti da Silla Longhi e
Mattco Castello ¢ da altri scultori ¢ ponendo sull’alto del
fusto la statua bronzea di San Paolo, Il piano di base della
Colonna si trova a m 3 sopra al livello antico della via
Ylaminia, onde ¢ probabile che tutta la piazza fosse soprae-
levata rispetto alla strada. La fondazione ¢ costituita da
upa platca di blocchi di travertino spessa cm 72, di m* 360,
¢ d4a uno strato supcriore di blocchi di marmo spesso
cm 9,5, di m 9,50 di lato. Il basamcento ¢ costituito da
una parte mierrL di 4 filgri di locehi di Ig‘nrmn, dlld

m 0,130, Lekdt i I; 03
fusto con Lg le I
nense, ¢ 15¢¢ )

arrotondato in alro, che serviva di base alla siatua bronzea
di Marco Aurelio, I fusto misura m 29,601 pari a 100 piedi,
romani onde la Colonna fu detta centenaria; l’ullczz,at
complessiva oggi ¢ di m 41,951 ¢ siccome i Camlug,'n"
Regionarf danno la cifra di crxxv piedi ¢ mezzo, par
a m 51,95, 1 10 m che mancano devono probabilmente!
riferirsi alla platca e alla statua. 1l diam. inferiore del|
fusto ¢ di m 3,80, il superiore di m 3,66, senza enzasu,
Una porta sul lato S, oggi interrata per m 2,65, d accenm,
alla scala interna a (hmtcmla con 203 scalini, illumingty'
da 56 feritoic. Il fusto con Ja corona di alloro di base, lg
spirale, la fascia di scanalature al summoscapo, il capitellp
con echino a ovoli, ripetono esattamente Ja struttura dellg
Colonna di Traiano, mentre diversa ¢ quella del basa-
mento che non ¢ ad ara, ma, come si rileva da incisioni
di Enea Vico del 1540 circa ¢ del Du Perac del 1575, erg.
molto piti alto ¢ decorato non su tutta Ja superficie come

nella Colonna Traiana, bensi soltanto in un fregio che cope

reva circa a meta dell’altezza, con Vittorie che sostenevang
festoni su trc lati e una scena di sottomissione di barbari
in quello E verso la via Flaminia. Due capi barbari ingi-
nocchiati con dietro un signifero e due legionard si aggrup-
pavano da un lato ed crano presentati da un ufficiale con
corazza ¢ paludamentum, forse Commodo, a Marco Aus
relio in analogo costume, che occupava il lato opposto,
seguito da legionari ¢ dal cavallo con gualdrappa; questi
duc gruppi contrapposti avevano il loro centro nella cop-
pia imperiale, fra cui compariva un ufficiale nel fondo,

[orse Pompeiano,

Il fregio comprende 21 giri della spirale continua figy-
rata, dove si sono distinte 116 scene del racconto che hg
per tema il bellum Germanicum et Sarmaticum combattuty
da Marco Aurelio; non vi compaiono né il fratello Lucio
Vero, morto ad Altino nel 169, né il figlio Commodo, che
fu chiamato al fronte danubiano nel maggio del 175, quan-
do Marco Aurelio doverte accorrere in Oriente per la
rivolta del penerale Avidio Cassio. Nonostante che il Mog-
ris cd altrt abbiano voluto riconoscere Commodo in alcune
scene della seconda parte del tregio, gl argomenti addoud
non sembrano persuasivi ¢ manca una sicuri testimonianza
della presenza di Commodo nel fregio, mentre cra forse
raffigurato nella scena conclusiva ¢ simbolica della sotto-
missione dei barbari sul basamento. Molto discordanti
sono Ie opinioni sulla cronologia ¢ sulle fasi della guerrae
sul rapporto fra realtd storica ¢ natrazione figurata, ma
attraverso la varia elaborazione critica si possono accettare
alcuni punti fermi.

I1 fregio si apre con la veduta di case, di palizzate e di
un abitato con porto fluviale sul Danubio, personificato
dal busto di un dio barbato emergente dalle onde, imi-
tando fedelmente Pinizio del fregio traianeo. L’esercito
passa un ponte sul Danubio, forse a Carnuntum, episodio
riportato all’a. 172 in basc alle monete che lo celebrano;
La campagna si sviluppa con adlocutio dell’imperatorc;
contatti con capi barbari, scontri, e con Iepisodio mira-
coloso del fulmine che incendia una macchina bellica del
nemico assediante un fortino romano, con un riferimento
all’avveniy cnto ncnrdam nclla Vita Mam;x V: fulmen

" tavolse i Quadi dissetando iIIVLLL i Rum.ml, per il quale

sgelle fonti si hanno varie date tra il 171 ¢ il 174; la pioggia

y ¢personificata da un dio alato, tato ruscellante acqua dal

“orpo, con le braccia aperte. Dopo queste due scene pit

,}araucristichc ed episodiche il racconto continua con

qu]lc pit generiche ¢ comuni al linguaggio del rilicvo
mnco con adlocutiones, marce, passaggi di fiumi su barche
pkae), vedute di accampamenti, fortini, costruzioni,
mnm con soldati e cavallcn, sacrifici, razzie di bestiame,
@tmmlsqmm Un accento pitt particolare si riscontra nelle
“tene di distruzione di villaggi nemici con le cepanne
- gumaniche fatte di pali, fra le scarmigliate donne urlanti
¢he cercano di proteggere i loro figli, i barbari trafitti dalle
,pade 0 condotti prigionieri, e una intensa nota di tragico
fthos risuona nella scena della decapltanonc di Germani
(¢he curvano la testa dinanzi agli esecutori, che sono bar-
hm delle truppe ausiliarie, ¢ nella scena di Sarmati disar- ;
gt gcu.ul in un baratro ¢ {initi a colpi di lancia da sol-
i romani che Ji serrano dall’alto. Una nota caratteristica
‘stitwisce anche P'assalto da parte di soldati romani nella
fmmn?wm. detta testudo, coperti sotto gliscudi semicilindri-
¢l che formano tetto sulle loro teste, a un fortino barbarico
‘o di palizzate lignee. Sappiamo che furon dapprima
wonfitti i Quadi, ai quali furon imposte dure condizioni,
¢ poi i Marcomanni, ¢ alla fine del 173 Marco Aurelio
prescil titolo di Germaniens. La felice conclusione di questa
prima parte della campagna ¢ segnata nella metd del fregio
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da una figura di Vittoria che scrive sullo scudo, fra due
trofei, come nel fregio della Colonnu di T'raiano, ma con
torso nudo ¢ in una composizione pit plastica ¢ adden-
sata. La seconda parte del fregio rappresenta probabil-
mente la campagna degli anni 174-175, mentre alcuni
studiosi voglion far rientrare pli avvenimenti del 174 nella
prima parte ¢ quelli del 175 nella scconda, ¢ altri riferi-
gcono invece la prima parte apli anni 172-175 ¢ la seconda
agli anni 177-180, presupponendovi, poco verisimilmente,
la presenza di Commodo. Nel 174 Marco Aurclio piegd
i Quadi ribelli, che si crano alleai con gli Tazigi, impo-
nendo dure condizioni di pace ma dovette interrompere Ja
lotta contro questi ultimi per accorrere in Oriente nel 175,
chiamando il quattordicennc Commodo ¢ concludendo
poi Ia pace prematura con gli Tazigi, celebrando il trionfo
nel 176 al ritorno dall’Oricnte ¢ prendendo il rtitolo di
Sarmaticus. La gucrra si riaccenderd nel 178 contro i bar-
bari danubiani, ma ¢ probabile che il fregio si limiti alle
campagne condotte dal solo Marco Aurelio fino al 175,
senza del resto che il fregio, intessuto necessariamente di
scene e di motivi generici, potesse ¢ pretendesse dare una
precisazione cronologica e storica entro limiti assoluti del
bellum Germanicum et Sarmaricum, tranne i duc episodi
miracolosi, e avendo come scopo una celcbrazione evoca-
tiva delle res gesrae di Marco Aurelio, raffigurato sempre
in tutte le scene in mezzo ai suoi soldati, fra il suo stato
maggiore e con a fianco spesso il fedele generale siriano
I’ompemno, 5u0 gcnero, che apparg batbam,i.cm ].nlm
17

fronte cor
‘munque ¢ ci
sentando ma

non privi di una Lclta nobiltd, ¢ nella seconda parte intro-
‘ducendo anche i upu dei Sarmati dai volti pii rozzi con
_barbe o folto pizzo ricurvo, con zazzcie mpulc, riprodin-
" cendo i costumi del nemico con tuniche manicate, brache,
mantelli frangiati, berretti a punta, a cono, a turbante;
capannc e fortini barbarici.

. Pur ispirandosi intenzionalmente al modellodella Colon-
na Traianea questo fregio, a circa settant’anni di distanza,
rivela una profonda trasformazione nella visione artistica.
Si riduce il numero delle figure, le scene si fanno pit di-
- staccate, la narrazione diviene pili concisa, pitl rare sono le
" costruzioni di accampamenti, pitt sommari gli sfondi pae-
sistici di edifici e di alberi; tre spighe simboleggiano un

‘campo di grano, due alberi un bosco; pilt schematica &

la rappresentazione dei fiumi, di tipo cartografico; il vallum
o0 il muro di un accampamento visto convenzionalmente a
volo d’uccello diventano una linea circolare sul piano;
al vivo pittoricismo del fregio traianco ricco di scorci su-
bentra una tendenza alla frontalitd ¢ alla centralizzazione
particolarmente tipiche nel gruppo imperiale ¢ nelle adlo-
cutiones; il modellato si fa pilt volumetrico € nctto con una
vigorosa sintesi plastica; al delicato chiaroscuro traianco
si sostituisce un forte contrasto di luci ¢ di ombre; le fi-
gure si staccano con un solco di contorno dal fondo, il
trapano divienc un fondamentale mezzo espressivo che

. scava il marmo disegnando poche lince essenziali nel pan-

neggio ¢ sinusoidi rabeschi nelle onde dei fiumi, forando
barbe e capelli, occhi, corazze, creando forti sottosquadri
¢ scuri profondi ¢ densi da cui emergono le immagini
con vivo plasticismo. La struttura si disorganizza, i ritmi

si accentuano, creando ora insistenti sequenze sintattiche,
ora acute note csasperate; l'intonazione passa dal pathos
traianco a una violenta drammaticitd; il senso di umang e
nobile comprensione che spira dalla Colonna di Traiano
si muta in quadro di spietato ¢ tragico annicntamento del
barbaro; ¢ un linguaggio incisivo, espressionistico, di ffi- ©
cace cvidenza, che forse aderisce alla funzione di chiay -
Jeggibilita meglio del pit raffinato stile traianco, Per que-
sti principi di ricerca espressiva, di simmetria, di frontalitd, -
di prospettiva convenzionale, di pmpor;*ione gerarchic,
si pud considerare questo fregio continuo come I’ mlzio
della nuova visione artistica tardo-antica.

Nel fregio si dlsunguuno varic mani di esecutori, mg
il progetto creativo sembra doversi attribuire a2 un solo -
macstro per la sostanziale unitd, per la sorvegliata distri *
buzione delle scene riportando quelle principali sul"
Jato verso la via Flaminia considerato come la facciaty
del monumento, tenendo conto spesso dell’inserzioge *
delle feritoie nella composizione, dando un unico tonn P
al racconto.

Si ¢ voluto vedere in un frammento provcmcnta
da Montecitorio, ora al Museo Naz. Romano, con duqfl_
figure di barbari, una parte del fregio sul basamento scg
pellato dal Fontana, attribuzione che rimane incerta pet-
qualche sconcordanza con le incisioni che abbiamo della,;
scena, pur non potendo considerarle di assoluta ¢ prccmd
fedeltd in tutti i particolari. Se si accetta Iattribuzione d]
questo f'ram gento, dovremmo vedervi la mang

di
s¢ ¢ alifor. un ¢
ederfa ik
ingrel

la pill bassa ubicazione della scena ¢ con la particolare imc :
portanza del soggeito, che riassumeva simbolicamente Jg”, "
vittoria sui barbart, .

Binr.: Ta prima riproduzi sne del fregio in incisioni ¢ di G. 1. Bellor f i
IN& I umlj Colimma Antoniniana Marca Aurelis Antonind Augtesti .. sunds
trimn w Petro Sancti Bartolo juxta delineationes in Ihbliotheca Barbfrim i
asehodtads, d@ s¢ e antiquis 1psius colimnae sigmis collatas, veve incisa et in liegn |
edita, cim notis excerptis ex declaroniombus lo. Perei Bellori, Romae 3. 0., ,%
cui una seconda edizione uscl nel 1704, sub Faustissimis Auspleiis San
D. N, Pupae Glementis XI, Nel Thesaurns del Grevius, 1V, 1732, coll. 193 .r
1954 apparve di L C. Castalio, De colwnna triumphali imp, Antonini come.,
mentarins, Due tavole dedicd alla colonna G. B, Piranesi, Trofeo o .uamp-
gnifica colonma coclide dr marmo composta di grossi macigni ove si veéggong 'a
scolpite le due puerrve daciche fatie da Tratano..., Roma 1776, ¢ incisioni Ty «
rono pubblicate da 1. Maenan, Calcografia della colonma Antonina divisa |
m CL tavole, ovvero la veduta, Pelevazione, lo spaccato ed i belli bassiriliewi..,,
Roma 1779 ¢ dallo stesso La citta di Roma, 11, 1779, Tavv, A-IK, 1-149, I_g
prima riproduzione fotografica con uno studio munogruﬁw fu quella di B, P ¥
tersen, A, v, Domaszewski, G, Calderini, Die Marcussinle auf Piazza Cos.”
lomta in Rom, Monaco 1896. Fotografie eseguite dall'Istituto L. U. C. K, ji *
vecasione dei lavori di protezione antiaerca furono pubblicate inun f:lsn:ioolb:
o vuri della irezione Gen. AAL BB, AA. Jda P, Romanclli, La colonna Am’,
tonit, Roma 1942, mentre auelle farre dal torografo M. V. Calderisi pep
conto del Muoseo delln Civilen Romana sono state ultinamente pubblicars
con un commenta architetronico, wpogralico, storico, antguario ¢ ﬂilillim"‘
di G Canti, A M. Colini, M. Pallortine. 1*, Romanelli, C. Caprino, La, I

Codona dit Marco Awrelio illusirata a cura del Comune di- Rowa, Roma 19581
t- Becatti, Colonna di M. Awrelio. Milano 19s7. Per la storin delle guerre -
in rapporto alla colonna si veda soprattutio W, Zwikker, Studien zur Mare.
fessctnle, T, Amsterdam 1941 ¢ per lo studio della monctazione contempds
ranea C. FHL Dodd, Chronolosy of the Danubian Wars of the Emperor Marm‘"
Auteninus, in Numismatic Chroniele, IV, 1913, pp. 162-199, 276-321; . Do 3l
bias, Le momnavage de emperene Mare-Awrel ot le bas-veliefs historiques mg“’
temporavies, in Revwe Numismatique, 1932, pp. 127-172, Tavv. V-VI. Pgr
P'episodio della pioggin mirmcolosa A v, Domaszewski, Das Regenwunder |
der Mave Awvel-Sdulos in Rheitisches Musewm fidr Philologie, n. £ XLIX, tBggy -
pp. G12-6109; A, Harnack, Die Quelle der Berichte siber dus Regenwunder ji .
Feldzmge Mare Aurel’s goven dic Quaden, in Sitzunnberichte Prevss, Akad, *
Hevlin, 11, 1804, pp, #835-882; B Petersen, Das Wunder an der Columng
M. Awrelu oo Rim, Mire DXL 0894, 00, 78-803 ' Th,. Mommsen, Das Regengiuns 1
der dor Mavows=Ndnde, in Hevmes, XXX, 1895, pp. gy-106; E. Petersen, }!m' i
roed Reyrewonander ane der Marcus=Sawle, in Rhehusches Museron fiir f'm.‘gfg'w,
n. b Ly 1Bes, poe 453-4743 1. GetTken, Das Regenvunder e Quaderlande,




In Neue Juhivbsicher fur das Kassiche Altertan, 11, 159y, pp. 2512005 A, G
Roos, Het regenwonder of de =il van Murews Anrclite, m Mededeetingen der
WNederlandsche Akadenue van Wertenschappen, Amsterdam 1943, p. 32, tav. 7;
. Guey, Encore la pluie niraculeuse, mae et diew, in Revue de Phalologic, XXIT,
<1048, pp. 16-62; id., Lu dute de la pluic miraculewse (172 apris 7. C) et la
tolonne Aurélienne, in Mélanges d'archéologre ct d'historre, LX, 1048, pp. 105-
127; LXI, 1049, pp. 03-118. Per la cronologia delle guerre ¢ Lt supposta pre-
senza di Commodo sul frewio: J. Mornis, 1he Dating of the Colimu of Marews
Aurelins, in Fournal of the Warbiay and Cowrtanld Distrtites, XV, 1952, pp. 33-
. Una sintctica monografia storica ¢ quella Jdi F. Th, Carrata, I romio o
Hurco Anrelio, Torino 1053, 1 1ipi ¢ panne barbariche nel fregio sono
sigrl studiati da R, Miclke, Die amgeblich pevmiomseien Riontauten i dey
arcussdude i Rom, in Zewschrft fur Ertholowe, XTIV 1o1s, pp, 78 ons
« Drexcly, Die germanischen Hicren and der Marcnadule Glevnrania, 11,
1018, pp, 114-118; . Behing D Mo komannenhatten and der Mo cinanide,
“In Garmanmia, 111, 1919, pp. s2-55, K3-Has 1 Diexel, in Germenia, 1, 1yi,
P, 95-86: . Pagenstecher, Zu don Germanenhiitien fn der Macinsdule, in
Garmanra, X, 1919, pp. 56-57, Per Lt roppresentazione cantorrafica del
bacsaggio: A. Gnirs, Zum Jeorographischen Bewverk fu der Bildevchvonile der
Marcus-Saude, in Fpitymbion fiir Swoboda, 1u27, b, 28-40.

Per lo studio sulistico del freo olue alle apere piu gencerali sullmie
romana ¢t vedano soprattutio: 1S, Jones, Noter o Roman Historical
Sculptures, in Papers of the British Schonl at Keme, 111, 1006, pp. 254 55., che
nega una fedelra storica ¢ cronologica ai rilievi; E. Strong, L¢ scuithra ro-
mana da Augusto @ Costantino, Firenie 1920, pp. 263-278, che ammette ugual-
meate una debole connessione con gl avvenimenti storici; M. Werner, Die
'ﬁ_!fmum:dlr'r:flh"ichc Stellung der Marcussdule, in Falirbuch, XLVI, 1031, pu-
gine 61-174, fondamentale analisi stilistica della suddivisione ¢ composizione
delle gcene, delle differcnze di esecutori, del confronto con la colonna tra-
1ang; ¢ dello stesso lo studio dei rilievi storici provenienti dai vari archi
tionfali del rcgno di Marco Aurelio ¢ di Commodo: Bemerkivigen zu
den Bhrendenkondilern des Marcus Aureltis, in Archacologische Anzcivery in
Tahrbuch des Institurs, 1111, 1038, cc. 15s-1ws; H. P. Hamberg, Studies in
lioman Imperial Art, Upsali 1045, con ampio csume dei rilievi ¢ della
wlonpa,

Il prablema della trasformazione stilistica nel periodo antoniniune & stato
impostato da G. Rodenwaldr, Ueber dey Stilecanded in der antoninnclen Funst,
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»2) Arco di Settimio Severo. — Quando Settimio chcfh ¥.dnsolita, ma anche questo nuovo tipo di composizione
giunse a Roma, il 13 aprile del 202 d. C., di ritorno dafly. ¢ . Eretto da una sua logica interna, Come nei fregi ¢ nelle
vittoriose campagne parthiche ¢ aprl solennemente lo fegty, ¢ ;- @lonne coclidi (v.) anche qui ¢ narrata una serie di

4

dei. Decennali, il Senato ed il Popolo decrctarono_im‘uquf}»i' '+ Imprese che si susseguono in ordinc cronologico. La
& )

onore I'erczione di un grande arco ai piedi del Cigpy'
doglio. La lunga iscrizione (C.1.L., v1, 1033), ripeny +  E dellarco, Nella successione delle varie scene va tenuto

sull'attico di entrambe Ie fronti, attesta che il monumengy -, P presente che i pannclli sono tripartiti sul fronte E e bipar- I
¢ stato dedicato nell’anno compreso fra il 1o dicembre gy~ © ;- titi sul fronte O ¢ che vanno letti dal basso verso L'alto |

202 ¢ il g dicembre del 203 d. C. e 3 gulché, mentre nel scttore piu basso ¢ in quello pi alto
Larco ¢ a tre fornici: il passaggio mediano & alg'p 2 , © tipetuta la medesima localitd geografica, la situazione
12,30 ¢ largo m 7; i passaggi laterali sono alti entrambj ¥ S

. Marrazione ha inizio con il rilievo di sinistra del fronte |

dlorica varia cronologicamente in modo che il settore supe-

e larghi m 3. Malgrado ampiczza dei fornici esso non cogtls, . ' #lore rappresenti un avvenimento posteriorc nel tempo |

tuiva un passo carrabilc ma, sopraelevato rispetto al plghy " ‘.f: r[ﬁpeltto a quello inferiore. Il rilievo di sinistra del fronte E
del Foro, era accessibile dal lato E solo mediante caffe ¢; 3 *:¢ontiene la narrazione della prima campagna parthica di
nate di 6-8 gradini. Oggi & visibile anche la base dell'ageg™5, i *, Jettimio Severo (195 d. C.): la citta fortificata da cui,
formata da grossi parallelepipedi di travertino, Su e - Wl primo settore in basso, si vedono uscire le truppe ro-
trambe le facciate quattro grandi colonne composite, P ;‘f"’._;.- mane ¢ Nisibis. La spedizione, a cui 'imperatore non
giate su plinti avanzati rispetto alla struttura principdy e partecipa, ¢ quella contro gli Osroeni e gli Adiabeni che
dell’arco, salgono ad inquadrare i fornici ed i sovragtagy] ' * Bl vedono impegnati con i Romani in una battaglia cam-
pannclli a rilievo. L’arco ¢ coronato dalla vasta superficiogr; - pale nel settore centrale. Dopo la vittoria le truppe si

dedicata alliscrizione, inquadrata da ampie cornici, g dgs - - IStituiscono a Nisibis ¢ qui Severo raccoglie i soldati
veva certamente esscrc sormontato da gruppi scultore -~ Worno a sé per congratularsi della vittoria (adlocutio del-
giacché una moncta di Severo (Mattingly-Sydenham, - . | Pultimo settore in alto),

The Row. Imp. Coinage, 1v, parte 1, p. 124, n. 259), databify ,* ‘Gli assedi di tre grandi citta, contenuti nei restanti

fra il 202 ¢ il 210 d. C., reca sul rovescio 'immagine dg ;% - fillevi, appartengono alla seconda campagna parthica
monumento che appare sormontato al centro da una biga. +* \---(19?-199 d. C.). Nel rilievo di destra del fronte E si scor-
a sei cavalli e ai Jati da figure che sembrano dei cavaligrj,=;, .. 6010 in basso i Romani che con una potente_macchina

La ltofea_ & limitata glle due 1ocling! +-bellica reparago a prendere d’assalto le n T na
princi _ ?lw s Preschitailc fcer he scina equivo cnte
sui t ilifga iziofi del 80 ﬁ b _ yitto arbari fi so*om iofic al-

i onieti e s i inis nelle’ chiavi di volta def :

' ¢ e wentto, Nel™ setore™ piu
fornice centrale appare una figura allegorica che sorregge .,_;.'hm“ alla fase conclusiva dell’azione bellica ¢ al tempo
un trofeo;, quelle dei passagpi laterali hanno molto sfe . ,"lltﬂ!n alle premesse per la continnazione del racconto:
ferto per le intemperic: forse sulla chiave di sinistra dgf ‘W destra il gruppo imperiale ta la sua solenne apparizione

lato O compariva Ercole, I triangoli al di sopra dells » » .u'intemu della cittd conquistata; a sinistra Severo ed il

-
& orcate laterali sono decorati da divini-
ru;.tﬂ fluviali; da entrambi i lati sopra
L& Queste figure corre un piccolo fr(_:gio
»*; con sceme di pompa trionfale. I trian-
‘#¢,goli al di sopra del passaggio centrale
i, 60no invece decorati dalle consuete
'i!':] Vittorie alate con trofeo; I'angolo dcl
" tuneo & stato riempito con piccoli Ge-
i of alati delle quattro stagioni. Al di
"{'wpra dei due fornici latcrali si tro-
. vino le sculture piui importanti del-
latco: quattro grandi pannelli storici
"y che ricordano episodi delle campagnc
A4 pasthiche di Severo. 1 singoli rilicvi
' non hanno unitd compositiva, ma $ono
' frazionati in una serie di cpisodi che
"8l susscguono in una disposizione a
¥ fasce orizzontali pit 0o meno chiara-
-mente delimitate ¢ poste una sopra al-
* Haltra. La disposizione & decisamente

fu0 stato maggiore si apprestano a partire dal luogo del-
. ussedio vittarioso.

' Nel rilievo di sinistra del fronte O siamo di fronte all’as-
~wlto romano di una cittd fluviale che segna il centro

della composizione, Da entrambi i lati della citta corre la

cavalleria parthica che scende in campo contro il nemico.
Anche quest’azione bellica si conclude vittoriosamente:
nel settore superiore i capi parthi, scortati da una nutrita
schiera di soldati romani, fanne atto di sottomissione
allimperatore. Nell’ultimo rilievo ancora una cittd asse-
diata Ie cui mura sono minacciate da un grande aricte,
La narrazione delle campagne parthiche si conclude con
la vasta scema del settore superiore dove sono riuniti in-
sicme due motivi del repertorio trionfale: Padlocutio ai
soldati ai piedi della cittd conquistata e la partenza dal
teatro della guerra.

Le tre grandi cittd conquistate sono probabilmente
Scleucia, Babilonia e Ctesifonte, La citta fluviale & Babi-
lonia ¢ il fiume il Canale Regio che congiungeva I’Eufrate
al Tigri fin dal tempo degli Assiri. L'ultimo episodio &
la presa di Ciesifonte che fu I'unica ad opporre una
certa resistenza e richicse percid P'uso di potenti mac-
chine d’assedio.

e ——



» La singolare disposizione a fasce SOVEApposte non troyg
confronto nell’arte monumentale precedente; patalleli
pitt evidenti si Possono istituire con Je pitture trionfali,
sia i cartoni portati nel trionfo, sia le pitture murali ese-
guite su ordinazione dei gencrali vittoriosi sulle parcti
degli edifici pubblicj, Erodiano (11, 9, 12) racconta che
quando Severo con Ia conquista di Ctesifonte chiuse le
campagne parthiche, mandp al Senato ¢ al Popolo le no-
tizie dei suoi successi dccompagnandole con grandi dipinti
illustrativi che vennero pubblicamente €sposti prima de]
BUO ritorno dall’Oriente, I Rodenwaldt ritiene probabile
che i quattro pannelli storici dell’arco abbiano tenute pre-
sente come modelli proprio queste pitture trionfal;,
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3) La Porta degli Argentari, — Sorge uci pressi del Foro
Boario (s¢ si trovi 0 meno nell’urca del Foro ¢ questione
controversa), vicino ad un arco quadrifronte di eti costan-
tiniana, oricntata in modo che la facciata principale guardi
a mezzogiorno, Consta di un ricco architrave dal ricco
ornato che poggia su due pilastri di cui il destro fu incor-
porato nel 683 nel fianco della chiesa di San Giorgio in
Velabro  costruita dal papa Leone II. Le sculture di
questo fato sono pertanto perdute ed i lavori di restauro

del 1871 ne riportarono alla luce pochissime tracce. Inoltre
il lato scrtentrionale della Porta & completamente privo
di decorazione. Sccondo quanto si deduce dall’epigrafe,
la Porta fu cretta in onore della famiglia imperiale dei
Severi dai negotiantes boari ¢ dagli argentari fra il 10
dicembre del 203 ¢ il 9 dicembre del 204 d. C.

La decorazione vegetale che contorna i pannelli a rilievo
si richiama per la sua sovrabbondanza, per il suo « ba-
rocchismo » al gusto dell’eta flavia, tanto che si & parlato
di «rinascita flavia », Ma, mentre nei monumenti domi-
sianei il movimento agirtato, la turgidezza ¢ la vitalita delle
‘orme erano ottenute mediante il gioco delle luci e delle
pmbre dovuto alla pienczza del rilicvo e I'elemento orna-

" mentale, considerato un tutto unico, era subordinato alla
struttura architettonica del monumento, sulla porta la
profonditi del rilievo ¢ ottenuta per mezzo del trapano
che isola le forme singole ¢ distrugge I'unitd dell’insicme.

I.c restnti sculture s

ipali; ung_ch

trionfi militari: prigionieri barbari ¢ soldati romani sul
fianco occidentale, Vittorie che sorreggono una ghirlanda
all’interno del fornice, aquile con una ghirlanda nel beeco
¢ stendardi militari sul fronte. Sull’architrave ai duc Jati
dell’epigrafe Ic figure di Ercole e di un Genioj; sulla fronte
del pilastro occidentale la figura (assai corrosa dalle in-
temperie) di un togato che potrebbe identificarsi con
Caracalla o con uno dei « patroni» dei due collegia che
eressero il monumento.

I due rilievi principali sono situati nel passaggio in-
terno ¢ rappresentano la famiglia imperiale: nel pannello
del pilastro orientale compaiono Settimio Severo ¢ Giulia
Domna sacrificanti e in quello del pilastro occidentale
Caracalla, anch’egli in atto di libare su un tripode carico
di frutta, Ambedue i pannclli presentano chiare tracce
di abrasione: accanto ai due Augusti doveva essere raffi-
gurata una figura giovanile da identificarsi con Geta (o
Plautilla); a fianco di Caracalla comparivano Plautianus (v.)
c la giovane Augusta Plautilla (o Geta).

Con lu divisione in due soggetti principali va a coin-
cidere una singolare duplicitd di stile: nclle scene a ca-
rattere militare, ossia li dove la rappresentazione possiede
dietro di sé ]a Junga serie dei modelli del repertorio trion-
fale, ’esecuzione rimane pitt vicina alle forme tradizionali
ed ¢ meno disposta ad indulgere ad innovazioni di stile
e composizione; al contrario nel ciclo del sacrificio, ed in
particolar modo nei due rilievi con i personaggi della casa
imperiale, affiorano una seric di clementi rimasti fino
all’eta di Severo in secondo piano nel rilievo ufficiale di
R. o addirittura del tutto estranei ad esso: Pabbandono
della prospettiva a pitt punti di fuga che crea la profon-
ditd spaziale e Ia visione tridimensionale con la conse-
guente assimilazione della scena ad un piano; lo sfondo
neutro ed inarticolato che le figure tendono ad occupare il
pitt possibile; 'impostazione frontale della scena e la per-
dita del movimento; la mancanza di proporzioni natura-
listiche nei corpi; 'abbondante uso del rilievo negativo e
principalmente la frontalitd delle figure imperiali che fa

di esse P’incarnazione del concetto della divina maiestay

Questo piccolo monumento, cosi ticco di sculture, pog, *
ricorda alcun avvenimento storico in particolare; agy -
la disposizione della decorazione scultorea ¢ persing fga
conomia compositiva interna agli stessi pannelli gong- -
(dettate da un gusto puramente ornamentale,
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