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IL CICERONE

BERENSON
IL SAGGIO

DI STEFANO BOTTARI

L nome di B. Berenson
& generalmente associato
— ¢ lo spreco di acutez-

ni teoriche e programmatiche;
qualcon che la fa sopravvivere 4

ze ive  degli

seritti commemorativi of-
fre la pitt valida testimonianza —
alla teoria dei “valori tattili” ¢ alla
congiunta distinzione, nel corpo
vivo delle opere d'arte, di “ele-
menti - decorativi” e di "elementi
illustrativi”. Questa distinzione @
sembrata molto felice (e non & det-
to che a suo tempo non lo sia sta-
ta), al punto da essere additata co-
me guida fondamentale per indivi-
duare i valori genuini nelle opere
d'arte. Lo stesso Berenson  che,
guidato dalla finezza del suo intui-
to, non ha per altro tralasciato di
avvertire;  non potete distaccare
lillustrazione dalla rappresentazio-
ne (ciod gli elementi illustrativi da
quelli decorativi) a meno che non
vogliate ridurre le arti grafiche a
mera geometria 3, ha mostrato un
particolare affetto per la distinzio-
ne trovata nel fervore delle ricer-
che giovanili, se nel velume in cui
ricapitola la sua lunga csvcnrnla
di :rmm & tornato a pr
i termini, ampliarne il sign
ribadirne la portata.

Diciame subito che sc l'opera
berensoniana si potesse racchiudere
in siffatte formule ed in altre del
medesimo genere; se :iﬁau: formu-
le, di dubbia validita, esprimessero
il meglio della sua opera, non ci
resterebbe che prendere atta della
loro modesta posizione nel percor-
sp della storia delle dottrine este-
tiche, determinare il punto in cui
esse sinseriscono con il loro cari-
co di bene e di male, e passarc
oltre.

Ma se il posto da asscgnare al
Berenson nella storia delle dottrine
estetiche ¢ malto limitato, se I
cacia deﬂ: sue :smgmznpm
riche assai discutibiles ban diver-
s; & il posto — ¢ questu ¢ quello
che conta — da la
B e s W
po Tattivitd del Berenson, alimen-
tata ¢ sostenuta da un .cg‘uuo am-
pio di esperienze, acquista il respi-
7o di un magistero, ¢ di un magi-
stero la cui efficacia ¢ da sottoli-

:w,

neare come un arricchiments del- .

la cultura nel senso pitt ampio ed
esteso del termine,

| Berenson critico sopravanza
dunque, ed oscura, il Berenson
teorico; né credo che cib sia con-
tradittorio, dal momento che lar-
bitrarietd & consistita (e non ha
importanza se l'illusione sia stata
celtivata, ¢ del resto non poteva
essere altrimenti, dallo stesso criti-
<o} nell'avere enucleato dal conte-
della sua opera, ben altrimenti
viva, un corpo di pscudo-dottrine,
e nell'avere attribuito ad esse vali-
ditd speculativa. Sene, quelle dot-
trine, un omaggio alle culture che
il Berenson ha attraversato nella
sua lunga e complessa espericnza
intellertuale, e sono anche i sotto-
prodotti di siffatta esperienza, che
ha altrove i suoj centri di attrazio-
ne pid felici e stimolanti,

Dope quanto s osservato se-
gnare le tappe di siffatte esperien-
ze — dal saggio sulla pittura vene-
ziana a-guello sulla pittura tosca-
na; dal Frammento sul metodo
dellattribuzione, "che ebbe come
esemplificazione o studio sul Lot-
te, ora di nuovo ristampato, al sag-
gio sul Sassetta; dai capitoli intro-
duttivi ai volumi sui disegni, agli
scritti raccolti nel volume Metodo
e attribusioni, e a quelli recenti
sempre it autobiografici ¢ sempre
pilt letterariamente raffinati — mi
pare impresa scolasticamente utile,
ma dal lato critico poco frurtuosa,

Del resto a studiare l'opera del
Berenson da un dsservatorio tanto
limitato — ¢ posso ben dirlo per-
ché ne ho diretta esperienza — si
corre il rischio di sfrondarla dei
motivi pilt validi e pungenti; e si
pud pure arrivare allavventuroso
visultato di considerare "anacroni-
stica” la traduzione dei famosi li-
bretti sulla Pittura italiana del Ri-
nascimento, che al Croce suggeri-
rono il geloso ricordo della storia
letteraria desantisiana. E sarebbe
come rifare i calcoli per dimostrare
che la cupola di 8. Pictro non pud
reggersi in piedi. T calcoli, non
<& dubbio, hanno la loro ragione
di essere, sono pure assai utili, ma
la cupola ha in sé ranta forza, e
quindi anche tanta veriti, da po-
terlj bellamente sfidare.

Cosi ¢ dell'opera di Berenson:
& in essa qualcosa che sfida wit-

I:uumsm, e si dica pure,

sagg: che, ip:culiuv:m:nl: €

pil a;;gmzr
n:n, € d:tcmun: la sua suggestio-
ne pitt vera e prefonda. Nen & det-
to infatti che i saggi speculariva-
mente o dottrinalmente pill aggior-
nati siano sempre quelli cultural-
mente pit validi: il calvinismo
critico trasforma il pit delle volte
I'eresia in dogma, ¢ fa ristagnare
la circolazione delle idee, ¢ chinde
Uintelligenza agli stimolj vasti del-
la cultura pib vera e profonda:
quella legata alla intelligenza della
vita ¢ non gid alla sottighczza dei
dogmi.

Questo qualcoﬂ & appunto il
segreto della personality ricca ¢
complessa del Berenson; la parte
intrasmissibile, ¢ perd autentica-
mente geniale, della sua opera:
quella che senza soste ne alimenta
Vinteresse ed accresce la suggestio-
ne. Ma & pure &

da dire, e lo si &
git implicitamente detto, che le
formulazioni teoriche e program-
matiche rispondane tutt'insieme a
un motivo centrale ¢ persistente
nell'ativitd critica del Berenson: la
difesa della classicitd che nell'etd
antica ebbe la pi alm espressione
nell'arte greca e nella eth moderna
in qulla fiorentina. Atenc e Firen-
ze: ecco i due poli mentali del-
T'attivitd del Berenson!

Quém difesa appassionata e
continua non ha i limiti angusti
d:“,aﬂ‘adcmlsmu e della congiun-
ta retorica; ¢ bensi dominata ed
orientata da un interesse profonda-
mente etico: la difesa della liber-
td, della personaliti umana, della
ragione. E lo stimolo pitt fc:on:la
il Berenson lo_ha tratto dall
::Iummn: umanistica svollm 1!1

| el e 'l mmo non & un
ice epm&g storico ma un

:i irrevocabile nella continuiti

del processa uricc, al contatto

\ulag‘i}’:gnﬁ ? mig pen-

sato recia, con i grandi

poeti  europei  dell'eta  mederna,

par(icu].lrm:ncc quelli inglesi, che
della Grecia, in modo altrettanto
libero quant geniale, fecero la lo-
ro patria ideale. Basta scorrere le
sue paginc per avvertire come in
lui la cultura, anche se qua e 1A
indugia in atteggiamenti decaden-

tistici, non sia soltanto uno splen-
dido arredo della mente, ma la so-
stanza e la ragione della sua vita.
La conseguenza & che il contatto
con l'opera d'arte non ¢ mai per il
Berenson un contatto professionale,
ma un incontro umano e spiritua-
le, ?é pn‘l né meno che un incon-
r Vive; U

ﬁ dj :sd re la propAa vita-
di e‘la opria uma-
. Dal qux Iannﬁgﬂom per

le opere dlarte la sua casa resta
in questo senso un monumento di
eccezionale valore], raro a trovarsi
tra gli studiosi attaccati meglio ai
propri idoli che alle opere ("per co-
_storo — ebbe a dire — l'opera d'ar-
te non & oggetto da godere, amare
«© consumare, un arricchimento per
sempre, ma un’occasione che s'of-

Berenson alla Consuma.

fre... perché si delizino del proprio
acume, della propria sottigliezza e
abilitd dialettica™; un amore che
non sappaga della pura contem-
plazione ma si trasforma in un go-
dimento assorbente, quasi sensuale.
Jarte grecd, lane 5ﬁurenum, i
ori tattili”, la "linka funziona-
Te"" altro Léf*a dica s.ﬁ@hm-
RIS ety umamuaﬂmu:
o’ﬁé’gnn ruolo in cert
pragmatistico ad cn:!i!mbm[
ey il li a e
rensoniana, o, quello che per noi,
non del tutto liberi da una educa-
zione sostanziglmente accademica e

retorica, resta come un limite. Tra®

Topera ¢ il critico non c'&, come
comunemente si dice, distacco: l'o-
pera & una realtd troppo presente,
tangibile, "tattile”, perché il Be-

renson la possa sentite altra da sé;
e lo soccorre anche la sua peculia-
re filologia che mai distanzia 'opera
nel tempo; una filologia alla quale
ha pure tentato di conferire vali-
dit oggettiva ma che, come sem-
pre avviene in questi casi, perde vi-
gorcevivacit al di fuori del "me-
o, chc fia tutt'yno "con ; parti-
cd [origin: :Asﬁi della
=on.1Lil‘a ‘berensapiana Un Tme-
o del gesto non & un meccani-
{r'no {rale non lo"era di fatto nella
mente del Berenson) ma una con-
tinua conquista spirituale, ¢ in que-
sto senso la sua validitd non pud
controllarsi al di fuori della per-
senalita che I'ha espresso come una
sua interna veritd,
A mettersi ora su gqueste piano
credo diventino piti chiari i moti-

ELLA battaglia ingag-

glata dai pid qualificati
N esponenti  della  nostra

cultura architettonica con-

tro il malgoverno urba-
nistico italiano (battaglia di cui
abbiamo pil volte parlato, ripor-
tando seritti ¢ interventi di mae-
stri come Ludovico Quarani, Luigi
Piccinate, Giuseppe Samond, ¢
commentando 'energica posizione
assunta da riviste come "Casabel-
la”, "Urbanistica”, "Architettura.
cantiere”, eccetera), un fatte che
merita attenzione particolare e che
induce a bene sperarc per avve-
nire ¢ la uart:cmazmn: sempre
pit vasta di quei gm\am, archi-
tetti e studiosi, che si sono in que-
sti ultimi anni venuti illusrr:mdu

I'i

( LA CITTA .E’

ERN[T_)

UN MANIFESTO

PER ROMA

DI ANTONIO CEDERNA

I'urbanistica e quindi I'impegno ad

nell
nella professione, portando il lum
contributo ai dibattiti ¢ promoven-
da varie iniziative per rintuzzare
le pretese della burocrazia ¢ della
speculazione. Non & senza signi-
che i migliori interventj i

al-

0 convegno dellTstituto di
Urbamsuca a Lecce siano  stati
quelli di architetti fra i trenta e
i quarantanni (Benevolo, Melo-
grani, Vittoria, De Carlo, Valori,
Insolera, ecc.), ¢ che ad alcuni di
essi si debba in massima parte 'ul-
limo magistrale numero della rivi-
”L’rbamsn:a" (28-29), che co-
mnuu:c la pitt documentata de-
nuncia di quella truffa colossale
che ¢ il nuove piano regolatore di
Rcma, e insieme la prima meditata
storia_delle vicende romane dal-
I'Unith ad oggi, dopo decenn; di
shavature romanistiche e di falsi-
ficazioni piacentiniane. Qualcosa va
dunque maturando, ed €, non di-
remo il formarsi di una generazio-
, ma certo il ritrovarsi dei mi-
ﬂllﬁl’l di cssa su una posizione co-
mune di progresso, farta non solo
dj preparazione culturale e tecni-
ca, ma anche di fervida coscienza
morale: il che significa anche, fi-
nalmente, una svolta nel pensiero ¢
nella critica, il superamento di tut-
@ una mentalit formalistica, il ri
uto d: un comodo "realisma”, la

toriosa
I delle

dell'architettura al-

problemi pill vasti, eco-
nimici, politici, sociali, dalla so-
luzione dei quali solo pud dipen-
dere un miglioramento delle condi-
zioni della vita di tutti, nella cit-
2 del nostro tempo. Quello che
vece mon i aspettavamo, ¢ che
invece ¢ laspetto pilt confor!:nle, ¢
Uintervento anche dei giovanissimi
come & dimostrato da due casi re-
centi

i pnmn ¢ la dichiaraziene pub-
blica farta dal consiglio direttivo

dell'Associazione Studenti di Ar-
chitettura; e-il-suo giudizio sul pia-
no regolatore confezionato dalla

giunta capitolina, "La voluta ca-
renza d; un qualunque program-
ma cccnomxco-socul: dice il do-
cumento, “eonferma “ancora una
volta la tradizione dell'urbanisti
ca romana basata su una serie di
interventi autoritari, senza che i
cittadini ne siano protagonisti, nel-
I'assoluta ignoranza dei moderni
criteri di pianificazione”. Entran-
do pity particolarmente nel merito,
la dichiarazione denuncia la “estre-
mamente dannosa saturazione del-
le arce comprese nel piano del
1931, che cingerd la cittd di un
pr:ssoché wﬂl:nno anello edifica-

tata dal piano i le, che

te minacciato dal nuovo piano re-
golatore”, L'associazione intende
fare opera di pressione presso le
autoriti ¢ di propaganda presso
gli studenti degli altri licei classici
romani; ma la cosa pid insolita &
il manifesto che essa la settimana
scorsa ha affisso alle cantonate, sot-
to un enorme "Roma in pericolo”.
«Sotta gli auspici dell’associazione
talia Nostra- si & costituita |'asso-
ciazitne giovanile Amici di Roma,
per aggiungere la sua voce a quella
di quanti, italiani ¢ stranieri, i
tendono dere la nostra
dai continui attentati impunemen-
te perpetrati in danno del suo pa-
trimenio storicu, naturale ¢ monu-
m:mmL: 0gm giorno nsumamn al-
la dei valori

& scrvito come pretesto per man-
dare a monte lo schema di piano
elaborate anni fa daghi urbanisti

¢ pacsistici di Roma: dalla degra-
daziene lenta e costante del centro
storico alla distruzione dei giardi-
m. d:x parchi, dei panorami alla
invasione edilizia d

i
I'inadeguatezza  delle
grammazioni del piano a raggiun-
gere T'obiettivo minimo a loro fis-

stesse  pro-

sato: "la rete viaria manca di una
valida gerarchia; il raddoppio a
ovest dell'asse artrezzato orientale
tende a concretare l'espansione oc-
cidentale della cittd, che, bilancian-
do quella a sud, soffocherd il cen-
tro storico, rendendo ipotetico il
vincolo di salvaguardia poste su
di ess0”: come & provato dall'anrez,
zatura dei lungotevere che,
lizzata come prima opera (addi-

rittura anteriormente  all'approva-

zione definitiva del piano regolato-
re) rende vano qualsiasi tentative
di espansione orientata”. La stron-
catura dell'antipiano capitoline &
netta e precisa: e ¢'¢ da rallegrar-
si che da una facolth di architet-
tura che, come ha detto una volta
Quaroni, ¢ "un compromesso tra
Accademia, Universitd e studi tec-
nici  dell'Ottocento”, sia  venuto
fuori un documento del genere.
Laltro :wenimemn notevole

w0"; la p ver-
s0 il mare, ossia la "concretizzazio-
ne di una politica che lascia le
scelte del futurg destine di Roma
al gioco dei proprietari terrieri”; la

"manovra di disturbo” rappresen-

ela
di studenti del Lccoo Virgilio, al-

lo scopo di “svolgere un'azione vi-
gorosa in dxfen del centro storico
di Roma, gia cosi compromesso
nell'ultimo decennio e ulteriormen-

la campagna. Il nuove piano rego-
latore ag, la <

_fica. E nellim

vi dei saggi sulla pittura italiana
del Rinascimento, che sono, ¢ non
a caso, i saggi pib famosi ¢
diffusi del Berenson; e si spicgano
i motivi formulati in modo pit
esplicito e magari sconcertante ne-
ghi sritti pidl recenti, nei quali
I'esaltazione della classicitd coinci-
de toto coelp con l'esaltazione della
libertd ¢ insieme della cultura, Qui
I'amore geloso dell'opera d'arte si
dispiega come amare geloso della
personalith umana; non dato mec-
canico o fisiologico, quest'ultima,
ma costruzione storica, costruzione
di millenni. E l'arte, in questa co-
struzione sulla cui cima brilla la
libertd, occupa il posto principale,
come quella che pilt intimamznte
lega I'vomo all'umanit, l'umani-
ta alla storia dell'incivilimento. La
storia & infatti nel pensiero del
B:r:mun 'i} racconto di come
"uomo izzando”, ¢
la storia d:llan: "il racconto di
quello che l'arte ha contribuito a
codesto fine”.

Le pagine del Berenson, sempre
snelle ed argute, piene di illumi-
nanti riferimenti ¢ sempre control-
late anche quando sembrano diva-
gare_capricciosamente, si animano,
specie nei momenti in cui lp scrit-
tore traccia, in scorci scintillanti, il
cammino della civilti che co-
struito la nostra umanitd, di accenti
polemici; ed & polemica alta e nobi-
le polemica screziata di quell'hu-
mour ¢ di quella grazia, di cui forse
P'esempin pilt squisito & farnito dal
saggio Un possibile Antonello da
Messina ed ano impossibile, ora ri-
prodotte nel volume Meroda ¢ at-
tribuzioni.

La lunga ¢ faticosa costruzione
sterica, che coincide con la nostra
¢iviltd e con Ja nostra umaniti, va
difesa ¢ conservata, ¢ la saggezza
consiste nel trovare i medi adegua-
ti per conservarla ed acerescerla.
La vita del Berenson, il saggio per
antenomasia, offre in questo senso
un esempio 1nvaiicaMi:. e quell’e-
sempio & tutt'insieme la missione
concreta della cultura, il suo alte
significate umano e civile. Il suo
atteggiamento nei confronti di tan-
ta arte contemporanea {atteggia-
mento giudicato pure in contrasto
con queflo di chi aveva rivendi-
cato la serieti degli impressionisti
contra Pirrisiones generale) ha in
questa appassignata difesa dei va-
lori storici e timani della civiltd
la sua giustificazione etica ed este-
o dcl m:auo
"womo,

4

della perenne

e, quindi, anche dcll arte, ebha pu-
re pargle pilt amarc ¢ roventi: « Se
larte i ha persuasi che siamo be-
stic ¢ che la vita & un inferno
{non & difficile credere entrambe
queste cose, dal momente che ci
vucl poco a scoprifle nel nostro

i
"umanitd”, via cogli ideali e le a-
spirazioni! Viviamo come le bestie
brute, ¢, non essendo umani, nu-
! soltanto di pane, di pane
¢ rinunziamo ad ago-
gnare cibo spirituale; lasciamo li-
bero corsy al sesso come adoratori
di Priape e ‘moltiplichiamo il po-
tere dei nostri repgitori, gl arci-
diaveli a cui il possessa di codssto
potere procura la_suprema saddi-
sfazione che un diavolo incarnato
possa godere ».

Son questi i motivi fondamentali
della polemica berensoniana, che
acquista plenezza di significato a
riscontro degli avvenimenti attua-
li, Ed & polemica attiva, perché il
Berenson fu dei pochi che hanno
avuto ed hanno fede nei valori del-
T'umanitd e della cultura: di una
cultura che abbia come condizio-
ne 'umanitd, ¢ di una umanitd che
abbia come condizione la cul-
tura, ¢E' fin toppo facile — cb-
be ad avvertie — prestar fe-
de a quel che si dice contro I'u-
man genere, mentre ci vuole una

rinunciando ad impostare lo svi-
luppo della citth in modo raziona-
le, non fard che soffocare e conge-
stionare sempre piti il centro sto-
rico, ponendo le premesse per la
sua futura manomissions. Roma sta
diventando un am!nmrmo senza
ﬁsmnomu, costituite da una pm-
feria caotica ¢ da un centro im-
praticabile. Lassociazione si rivol-
gc a tutti coloro che sentono vivo
il problema affinché cooperino ad
impedire che la situazione diventi
irrimediabile”.

Crediamo sia la prima volta che
un manifesto di protesta urbanisti-
ca viene incollato sui muri della
cittd ritenuta cterna: & certo la
prima volta che studenti liceali
(immuni dalle malinconie di ma-
niera e dal conformismo crepusco-
lare che affligge troppi dei loro
coetanei) intervengono con tanta
maturitd in un argomento cui nes-
suno a scuola li ha preparati. E' un
segno del ‘tempi, ¢ una lezig
ne a quanti, da gran tempo giudi-
cati "maturi”, ancora si rifiutano
<cal che l'urbanistica & lo spec-
chio della societi di cui fanno parte.

ANTONIO CEDERNA

dordine superiore per
ispirare fiducia nelle possibilita di
miglioramento spirituale .

A tener docchio i precedent,
lnmn\e!-z.a delle esperienze tradot-
te in motivi di vita, & facile spie-
gare la risonanza delle paginz del
Berenson, ed & facile altresi inten-
dere il significate umano e civile
del suo magistero.

STEFANO BOTTARI

. = Ucelli c
agna  friulana
e

sono 1 protagonisti
pittore Luigi Zuccheri sampato dal-

Peditore De Luca. '« Alfepoca  dei
Wunderkammer — s legge nellin-
troduzione — Zuccheri sarcbbe stato
un_ boccon pr:hhnlr- per i cacciatori
di "curiosil sotto il nome del-
]Lmllonk o del Maestro degli stor-
ni lo troveremmo oggi ‘in quegli Ab-
becedari pittorici dove sono  finiti
tanti  piccoli Maestri che la sen-
sibilith moderna sta riportanda al
la luces. Il volume contiene una
scelta di poesie antiche ¢ moderhe
sulla caccia, sugh uccelli ¢ altri ani-
mali, a commento delle riproduzioni
(dieci ravole a colori & otto in bianco
e nero) di opere dello Zuccheri.




